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RESUMO

ste artigo analisa, no contexto da década de 1950, a constituicdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas

(CJAP), uma das institui¢cdes pioneiras no ensino de arte para criangas no Brasil, na trajetéria de Eny

Caldeira, intelectual convidada pelo governador Bento Munhoz da Rocha Netto a dirigir o Instituto de

Educacdo do Paranj, onde estabeleceu uma série de inovagdes. O ensino da arte se estabelece como

ponto central deste estudo, na convergéncia entre arte, educacdo e formacao docente. O procedi-
mento metodoldgico tem por base fontes bibliograficas e documentais, como artigos de jornais e revistas, atas,
relatérios e outros documentos institucionais.
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INTRODUCAO

“Aprendi com as criangas uma nova
forma de ver e manipular as cores.”
Guido Viaro

O presente artigo diz respeito a parte das inves-
tigacbes realizadas na dissertacio de mestrado
“PERCURSO ENTRE MODERNIDADES: TRAJETORIA
INTELECTUAL DA EDUCADORA ENY CALDEIRA
(1912-1955)", apresentada no Programa de Pés-Gra-
duacdo em Educacdo da Universidade Federal do Pa-
rang, em 2013. A pesquisa investigou a trajetdria de
Eny Caldeira (1912-1992), educadora e intelectual
que se notabilizou como uma das organizadoras do
campo cientifico educacional paranaense. Na referi-
da dissertacdo foram exploradas as articulagbes de
Caldeira com o campo educacional e artistico e como
a intelectual, valendo-se do capital simbdélico acu-
mulado, especialmente em razao de sua formagio
distintiva, buscou intervir na educacdo paranaense,
dialogando com os principios do Movimento pela
Escola Nova e do modernismo nas artes, propondo
inovacgdes que transitaram nas areas da educagao, do
ensino de arte infantil e da psicologia.

Suas ac¢des foram variadas, levando-a a parti-
cipar de diversas iniciativas na educa¢do paranaen-
se. Dentre as quais: a organizacdo de eventos como
a 1* Exposicao de Pintura do Centro Juvenil de Artes
Plasticas; a criacdo de instituicbes como o préprio
Centro Juvenil de Artes Plasticas, a Escola Experi-
mental Maria Montessori, além da docéncia e dire¢ao
no Instituto de Educacdo do Parana - contabilizando
apenas as a¢des desenvolvidas na primeira metade
da década de 1950.

No mestrado, concluido em 2013, o foco foi
a andlise da atuacao de Caldeira enquanto diretora
de Instituto de Educacdo do Parand, porém, segun-
do Bourdieu, varios campos de atuacdo interferem
na trajetoria de um agente num determinado tem-
po histérico e social. No caso de Caldeira, levan-
tou-se a hipotese de que seu sucesso e reconheci-
mento intelectual ocorreram pelas suas posi¢des e

praticas associadas ao campo politico.

A relagdo de Caldeira com o moderno e a mo-
dernidade perpassou sua acdo desde quando iniciou,
na década de 1940, sua atuacdo como educadora,
transitando por Escolas de Prudentépolis e Curitiba.
Sua trajetdria, nessa fase, trouxe os principios da for-
macado recebida na Escola Normal, especialmente dos
mestres Erasmo Pilotto! e Annette Macedo?. Apoiada
pelo capital cultural obtido na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras, logo ingressou no Instituto de Edu-
cagdo como formadora de professoras. Em um curto
espaco de tempo, ap6s a experiéncia no Instituto de
Educacgao, Eny Caldeira partiu para cursos de especia-
lizagdo na Universidade de Sdo Paulo, entdo caracte-
rizada como uma das mais avancadas instituicoes de
ensino superior do pafs, e retornou por curto periodo
a Curitiba, antes de realizar viagem de estudos pelos
grandes centros de pesquisa da infancia do periodo.

No presente trabalho buscamos estabelecer
analise sobre a constituicdo do Centro Juvenil de Ar-
tes Plasticas, em Curitiba (1953), correlacionando-o
com as ideias em voga acerca do ensino da arte para
criangas e com a participacdo da educadora Eny Cal-
deira na organizacdo e formatag¢do da instituicdo.

A apreciagdo do produto de seu trabalho inte-
lectual, através de vinculos institucionais, nos parece
o melhor caminho, pois reforca as apreciacées com
o material empirico oriundo destas institui¢cdes, am-
pliando-se as possibilidades de uma mais adequada
reconstrucdo histérica de sua obra.

Entendemos que os agentes sociais movem-se
no ambito de relagdes de poder, embora possam nido
se explicitar.

Desse modo, observa-se que o agente social
encontra-se exposto a forcas, pressdes e interesses
pessoais, de classe e de poder, ndo obstante tentati-
vas de evitar ou negar impulsos dessas naturezas. A
constituicdo do Centro Juvenil de Artes Plasticas se
insere numa dessas situagdes, em que as figuras de
Eny Caldeira e Guido Viaro?, em razio dos cargos ofi-
ciais ocupados e circunstancias favoraveis, puderam
empreender a¢des modernizadoras na educagao das
normalistas e das criancas, que culminaram com a
instituicdo objeto do estudo.

1 Erasmo Pilotto (Rebougas PR 1910 — Curitiba PR 1992) — Educador, critico de arte e ex-secretario de Educacéao e Cultura do Estado do Parana.
Foi autor de diversos livros, especialmente no campo da Educagdo e um dos organizadores da revista modernista Joaquim junto a Guido Viaro e
Dalton Trevisan. Em 1943 cria o Instituto Pestalozzi, instituicao pioneira em normas metodolégicas avangadas e modernas no Parand. (SILVA, 2009;

DICIONARIO, 1991, p. 258-260)

2 Annette Clotilde Portugal Macedo (Curitiba PR 1894 — Curitiba PR 1963) Escritora, poetisa e educadora. Foi professora da Escola Normal
e membro do Centro de Letras do Parana. Defendeu o papel das mulheres como educadoras e o emprego da musica e outras artes como

possibilidades estéticas de grande influéncia sobre a moral. (SOUZA, 2006)

3 Guido Pellegrino Viaro. (Badia Polesine Italia 1897 — Curitiba PR 1971). Pintor, ilustrador, caricaturista, desenhista, escultor, gravador. Foi um dos
fundadores da Escola de MUsica e Belas Artes do Parand, da revista Joaquim, do Centro Juvenil de Artes Pléstlicas, é considerado por muitos o
responsavel pela inclusdo do Parana na modernidade do ensino das Artes Plasticas. (OSINSKI, 2008; DICIONARIO, 1991, p. 545-546)



0 CONTEXTO E A CRIACAO DO

CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS

Durante os anos 30, surgem no Brasil experiéncias
de escolas especializadas em arte para criangas,
como atividade extracurricular. Theodoro Braga*
cria em Sdo Paulo a Escola Brasileira de Arte, desti-
nada a criangas de 8 a 14 anos, com o ensino de mu-
sica, desenho e pintura.

Anita Malfatti® criou, na Biblioteca Infantil
Municipal, um curso de artes para criancas, vincu-
lado ao Departamento de Cultura, dirigido a época
por Mario de Andrade. Malfatti, que era professora
da Escola Americana de Sdo Paulo e integrante do
grupo de artistas e intelectuais vinculados ao Mo-
vimento Modernista de 22, integrava na sua ac¢io
educativa tanto os principios artisticos de van-
guarda, como as modernas discussdes educativas
no ensino das artes visuais.

Eram ag¢des pautadas numa perspectiva que
transcendia a transferéncia de habilidades técni-
cas as criangas, mas considerava validas as produ-
¢Oes infantis por meio da linguagem artistica, sem
ignorar as formas de expressdo da crianc¢a. Trata-
va-se de reconhecer uma estética até entao pouco
valorizada nos trabalhos infantis.

|
As experiéncias educativas
com arte intensificavam

nos anos 40, culminando,

em 1948, com a criag¢do da
Escolinha de Arte do Brasil
por Augusto Rodrigues, no
Rio de Janeiro.
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Ndo limitadas ao eixo Rio-Sdo Paulo, as
experiéncias no ensino de arte para criancas ja
eram realizadas em outros lugares do pais, inclu-
sive no Parana:

Em 1935, o Gindsio Belmiro César também passaria
a contar com o artista em sua folha de pagamento,
destinando-lhe, da mesma forma, a cadeira de dese-
nho. Essa instituicdo seguia uma linha educacional
mais aberta, de inspiracdo americana, que favorecia
a pratica de uma metodologia baseada no incentivo
a expressdo pessoal.

Foi ali, segundo alguns autores, que teriam sido rea-
lizadas, a partir de 1937, as primeiras experiéncias
de Viaro com o ensino de artes para criangas. Via-
ro possibilitava aos alunos uma experimentagdo da
criagdo, entregando-lhes tintas e pincéis e contra-
riando os métodos das aulas tradicionais, que pri-
vilegiavam a cépia de um modelo pré-determinado.
(OSINSKI, 2006, P. 56)

Em 1948, Guido Viaro, passa a lecionar na
recém-inaugurada Escola de Musica e Belas Artes do
Parana - EMBAP, onde ocupou o s6tdo da instituicdo
para seu atelier e ali inicia um curso para criangas.

Na década de 1950, as concepgdes escola-
novistas seguem em discussdo no Parand, como no
Instituto de Educacdo, este agora tem suas acdes
fundamentadas na psicologia pedagdgica da educa-
dora italiana Maria Montessori®. A convite de Bento
Munhoz da Rocha Netto’, a professora Eny Caldeira
assume a direcdo do Instituto em 1952, trazendo
consigo uma série de inovagdes as quais certamente
provocaram polémicas na escola.

Guido Viaro viria a desenvolver com Eny Cal-
deira relagdes de amizade alicercadas, sobretudo,
em afinidades artisticas e nas ideias comuns sobre
a importancia da arte na educacdo. A educadora via
com grande entusiasmo o trabalho desenvolvido
pelo artista junto as criancgas, relacionando-o as ex-
periéncias observadas por ela na Europa.
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4 Theodoro José da Silva Braga (Belém PA 1872 - Sao Paulo SP 1953) Pintor, historiador da Arte, ilustrador, decorador. Foi professor no Instituto de
Engenharia Mackenzie e na Escola de Belas Artes. Entre as atividades empreendidas em Sao Paulo, destaca-se a criacao da Escola Brasileira de
Arte, que oferece aulas de musica, desenho e pintura para criangas e adolescentes. Foi autor de livros acerca do ensino de desenho, além da sua
produgao artistica (ENCICLOPEDIA Itati Cultural).

5 Anita Catarina Malfatti (Sdo Paulo SP 1889 — Sao Paulo SP 1964). Pintora, desenhista, gravadora, ilustradora e professora. Participou da Semana
da Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922, lecionou desenho e pintura no Mackenzie College, na Escola Normal Americana, na Associacao Civica
Feminina e em seu atelié (ENCICLOPEDIA Itat Cultural).

6 Maria Montessori (Chiaravalle Italia 1870 — Noordwijk aan Zee Paises Baixos 1952) Médica, educadora e feminista. Foi a primeira mulher a
graduar-se no curso de Medicina na Itélia, teve seus trabalhos bastante influenciados pela Biologia e estudos de hereditariedade. Suas experiéncias
envolveram alunos do jardim-de-infancia e foram adaptadas para outros niveis. Desenvolveu mobiliarios proporcionais ao tamanho e desenvoltura
das criangas e o material pedagdgico era manipulado individualmente com o fim de desenvolver os sentidos. (VEIGA, 2007)

7 Bento Munhoz da Rocha Netto (Paranagué PR 1905 — Curitiba PR 1978) Engenheiro civil, foi professor na Universidade Catélica e na Universidade
Federal. Foi deputado por dois mandatos e governador do Estado (1951-1955). Como escritor, deixou diversas obras publicadas, especialmente de
cunho socioldgico, histérico e didatico. (CASA CIVIL PR, 2012; DICIONARIO, 1991, p. 301-304)
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O trabalho era perfeitamente compativel
as representagdes do “novo” e da “liberdade”, em
discussdo naquele periodo de pés-guerra e Guer-
ra Fria. A necessidade de uma educa¢do pautada
na humanizagdo estava presente ndo somente nos
circulos de educadores, mas também na imprensa:
“entretanto, existem caminhos para educar sem
compulsdo, sem ameacas, sem violéncia, sem com-
paracdo, sem precisar “empurrar” a crianga para o
estudo, sem forca-las por meio de competicdo, das
notas. E a educacdo através da arte pode ser um de-
les” (ASSIS, 1967, p.17).

A imagem da crianga é, portanto, a imagem
elaborada por um adulto e por uma sociedade que se
projetam na crianga, de uma crianga que procura se
identificar com o modelo criado por essa projecao.

Em 1953, sob a coordenacdo de Guido Viaro
e da Professora Eny Caldeira, foi organizado, no sé-
tdo da EMBAP, um laboratério onde as normalistas
aprendiam a trabalhar arte com as criancas.

A fim de integrar as comemoragdes do “Cen-
tenario da Emancipacdo Politica do Parand”, Viaro e
Caldeira organizam uma exposi¢do para homenage-
ar a referida data. Com o auxilio de outros educado-
res, como Odete de Melo Cid, Lenir Mehl de Almeida
e Emma Koch, Guido Viaro percorre as escolas de
Curitiba com tintas, pincéis e papel, solicitando de-
senhos das criancas.

A peregrinacdo daqueles educadores, se-
gundo Eny Caldeira, resultou em aproximada-
mente 13 mil trabalhos, dos quais foram escolhi-
dos mil trabalhos para exposicdo em um grande
barracdo, construido no Tarum3, especialmente
para o evento por iniciativa do governador Bento
Munhoz da Rocha Netto.

E importante ressaltar que, embora coope-
rassem no projeto, os interesses de Guido Viaro,
de Eny Caldeira e de Rocha Netto tinham pontos de
partida diversos. O artista buscou desenvolver um
campo para a arte moderna no Paranj, ainda esta-
belecida sobre padrdes académicos. Viaro acredi-
tava que a formacao de publico para a arte moder-
na era imprescindivel para o desenvolvimento do
campo artistico no estado, assim, dedicou grande
parte de sua vida ao desenvolvimento de agdes
educativas para criancas, como as desenvolvidas
no Colégio Belmiro César e no Centro Juvenil de
Artes Plasticas, para professoras, como as agdes
desenvolvidas junto ao Instituto de Educacdo e na
formacdo de novos artistas na Escola de Musica e
Belas Artes do Parana. Eny Caldeira, por sua vez,
independente das afinidades com Viaro, enxerga-
va na arte uma possibilidade de desenvolvimento
pleno das criangas e via em agdes como o Centro
Juvenil de Artes Plasticas também um modo da
escola atingir as comunidades, elevando-as cul-

turalmente, o que entendia ser também papel da
educacdo. Rocha Netto, na condicdo de politico,
necessitava principalmente de a¢des que servis-
sem como vitrine de sua administracdo e que se
encaixassem na ideia de modernizagdo do estado.

A acdo contou com o apoio de diversas per-
sonalidades importantes a época, como o governa-
dor do estado, Newton Carneiro e Jodao Xavier Viana
(Secretario de Educagdo e Cultura), além de positiva
avaliacdo da imprensa local.

Fonte: Arquivo do Centro Juvenil de Artes Plasticas (CJAP)
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Catalogo da Primeira Exposicao de Pintura
do Centro Juvenil de Artes Plasticas (1953)

A exposi¢do contou com catalogo com a apre-
sentacdo de Flora Camargo Munhoz da Rocha (poeti-
sa e primeira dama do Estado), do professor Erasmo
Pilotto, entre outros. Nos textos do catalogo, obser-
va-se a aura de modernidade em que o evento esta
inserido, como expressa o Dr. Temistocles Linhares:

E um trabalho esse de educacdo e vulgarizacdo ao
mesmo tempo para tornar a pintura uma coisa in-
teligivel ou sensivel. Sobretudo a pintura moderna,
a pintura de nosso tempo. E neste ponto hd alguma
coisa de notdvel a inferir. As criangas de hoje, em
suas tentativas e experiéncias, ndo denunciam ne-
nhuma incompatibilidade com a pintura moderna.
Ao contrdrio, so ela lhes interessa. (1953, p.8)



Flora Munhoz da Rocha, em seu texto “As
criangas brincam de Portinari”, seguia o caminho
da vinculacdo dos trabalhos infantis com a arte
moderna. A exposicdo acabou por se tornar o
ponto de partida da constitui¢do da “Escolinha de
Arte” paranaense. Nas comemoracgdes de 30 anos
de existéncia do Centro Juvenil de Artes Plasticas,
em seu discurso em homenagem a Guido Viaro,
Eny Caldeira recorda tal periodo:

Esse evento se constituiu na raiz do Centro Juvenil
de Artes Plasticas, instalado inicialmente no Ins-
tituto de Educagdo e que mais tarde veio ocupar o
espago na Biblioteca Ptblica sob a diregdo de Gui-
do Viaro e onde se acha instalado até presente data.
Assim se deu inicio o grande trabalho com criangas
no dominio da arte na educagdo que nos uniu numa
forga tinica - deixar acontecer o primeiro contato
da crianga com ela mesma no trabalho de natureza
criadora e observar seu caminho, e atender seu ape-
lo. Esse seria o aprendizado verdadeiro da crianga
em todos os dominios do conhecimento. (1983, s/p)

E por meio do Decreto n® 9628, de 16 de ju-
nho de 1953, que é oficializado a autorizagcdo para
funcionamento (em carater experimental) do Centro
Juvenil de Artes Plasticas, entdo instituicido anexa
ao Instituto de Educagao do Parand, conformando a
parceria entre Guido Viaro e Eny Caldeira.

O Centro Juvenil tinha alguns pontos em co-
mum com a Escolinha de Artes do Brasil, fundada
no Rio de Janeiro por Augusto Rodrigues, e com
outras escolinhas similares em outras cidades do
pais, como a defesa da espontaneidade e da livre-
-expressdo, e a preservacao da pureza infantil em
suas manifestac¢des artisticas. O termo escolinha de
arte é utilizado, no Brasil, para denominar os espa-
¢os extracurriculares dedicados ao ensino da arte
para criang¢as dentro de uma metodologia que pri-
vilegia a expressao livre da crianga, com o minimo
de interferéncia do educador.

Chama a atengdo que, apesar de haver rece-
bido formacdo e desenvolvido trabalhos com base
na pedagogia montessoriana e assumir parte de seu
ideario, Eny Caldeira realiza a¢des educativas em
arte que destoam das conduzidas por Montessori:
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Temos observado que nossas criangas ndo produ-
zem espontaneamente, na liberdade em que sdo
deixadas, esses desenhos monstruosos que se exibem
em exposigcées, como provas de escolas modernas e
ideias avangadas. Pelo contrdrio, desenham figuras
e ornamentos claros e harmoniosos, muito diferentes
desses estranhos rabiscos denominados “desenhos li-
vres’, em que é necessdrio que a crianga explique o
que pretendeu representar por meio de suas incom-
preensiveis tentativas. (1965, p. 265)

Eny Caldeira, embora assumisse a pedagogia
montessoriana em muitos de seus aspectos, naque-
le momento se afastava de um modelo de ensino de
Arte, baseado na oportunidade de “adestrar-se com
os instrumentos de expressdao” (MONTESSORI, 1965,
p.266), como previa a educadora italiana, para um
outro que se aproximava mais do que apresentam
outros estudiosos como Dewey, Read e Lowenfeld®.

Isso porque, embora as propostas de Mon-
tessori para a educagdo escolar soassem modernas,
suas propostas no ensino de Arte pareciam defasa-
das frente as discussdes estabelecidas por educado-
res dessa area em especifico.

|
E possivel que Eny tenha
escolhido tal caminho por
uma dafinidade maior com os
trabalhos que vinham sendo
realizados por Viaro e pelo
casal Koch, mas também
como forma de estar inserida
numa representagdo de
modernidade, apoiando-

se em bandeiras que
estavam em voga no campo
educacional paranaense.

8 Esses autores compreendiam que a produgao artistica infantil tinha principios e caracteristicas proprias que deveriam ser levadas em
consideragéo, pois: “Para crianga, a arte ndo é a mesma coisa como para o adulto. Embora seja dificil dizer, exatamente, o que a arte significa

para qualquer adulto, em particular, o termo “arte” tem, geralmente, conotacdes bem definidas. (...) De qualquer modo, para o adulto, ela esta
usualmente associada a area da estética, da beleza externa. Para a crianga, a arte é algo muito diferente e constitui, primordialmente, um meio

de expressao. Nao existem duas criangas iguais e, de fato, cada crianga difere até do seu eu anterior, a medida que constantemente cresce, que
percebe, que compreende e interpreta seu ambiente. A crianga € um ser dindmico; para ela, a arte € uma comunicagéo do pensamento. Vé o mundo
de forma diferente daquela como o representa e, enquanto desenvolve, sua expressao muda” (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 18-19).
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Basta lembrar que, desde 1943, Erasmo Pi-
lotto ja estava a frente da organizacdo de exposi¢coes
infantis de arte, vinculadas a outro projeto de Pilotto,
o Instituto Pestalozzi, local no qual havia grande va-
lorizacdo da criagao artistica infantil. Aquelas produ-
¢des, mais do que simples produgdes de arte infantil,
constitulam-se como verdadeiras bandeiras visuais
dos ideais modernos de educacado ligados a ideia de
livre-expressdo infantil. Tais exposi¢es abriram es-
paco para discussdo acerca da criagdo artistica infan-
til e da necessidade de formagao docente para essas
acoes. Dada a publicidade das mesmas, chamavam a
atencdo daqueles que ndo possuiam relacdo direta
com o0s campos das artes e da educagao.

As Escolinhas de Arte, através de seu discurso,
conseguiam também estabelecer uma representagiao
como locais da maxima liberdade de expressao e au-
séncia de condicionamentos as criangas:

Numa escolinha a crianga encontra a mdxima liber-
dade de expressdo. Tudo é incentivo para a invengdo,
para a descoberta, para a comunicagdo. Ela pinta,
danga, modela, representa, canta e, se quiser.. faz
nada, o que se bem compreendido, é também uma
forma de expressdo. Mas sdo raras as criangas que,
durante o trabalho artistico, mostrem-se cansadas,
enfadonhas ou desatentas.

Sdo, talvez, os poucos momentos de sua vida escolar
em que elas ndo sofrem processos condicionadores,
em que realmente o professor as observa e tenta
compreendé-las. (ASSIS, p. 19)

As proposi¢des que estavam colocadas para o
Centro eram compativeis a tais representacoes, vis-
to que o objetivo oficializado do Centro Juvenil de
Artes Plasticas ndo era o de formar artistas, mas de
possibilitar um exercicio indispensavel ao processo
normal de seu desenvolvimento, sendo parte da for-
macao daquelas criancas.

Eny Caldeira compreendia a capacitacdo para
a educacdo em arte como parte integrante da forma-
¢do das futuras docentes. No relatério do Instituto
de Educacgdo do ano de 1954, foi proposto que a ex-
periéncia do Centro Juvenil de Artes Plasticas fosse
estendida a todas as Escolas Normais do estado, a
exemplo do ocorrido em Londrina, ap6s um de seus
professores realizar estagio no Centro do Institu-
to de Educagdo. O mesmo texto referencia o Centro
como um setor rico de experiéncias, local de apren-
dizagem das normalistas e um novo alento no plano
das realizacgdes artisticas (IEP, 1954c p.11).

A compreensao do ensino da Arte como parte
fundamental do processo de escolariza¢ao da infancia
fica patente na expressao de Eny Caldeira: “A educa-
¢do artistica ndo deveria ser uma disciplina facultativa
cuja presenca no curriculo libera o estudante da esta-
falivresca” (CALDEIRA apud ASSIS, 1967, p.18).

E no governo de Moysés Lupion que o Centro
Juvenil de Artes Plasticas deixa de ser subordina-
do ao Instituto de Educacdo e adquire autonomia
como 6rgdo integrante da Secretaria da Educacao
e da Cultura, por meio do Decreto n? 6.177, de 18
de outubro de 1956.

Fonte: Arquivo do Museu de Imagem e Som do Parana (MIS/PR)

Exposicdo de Pintura do Centro Juvenil de Artes Plasticas no Instituto de Educacao (1953)
(A esquerda Guido Viaro, ao centro a primeira dama Flora Munhoz e Eny Caldeira)



Eny Caldeira, a época, ja ndo era mais diretora
do Instituto de Educacdo, ap6s receber um convite
de Anisio Teixeira®, havia se incorporado ao grupo
de pesquisadores do Centro Brasileiro de Pesquisas
Educacionais, no INEP, no Rio de Janeiro, desenvol-
vendo trabalhos na area de formacdo de docentes,
com importantes participa¢des na organizacao dos
Institutos de Educacdo de Goidnia/GO e Natal/RN. O
Instituto de Educacdo era entdo administrado pelo
professor Adriano Gustavo Carlos Robine, que suce-
dia Arthur Borges de Macedo Jr.

0 incentivo ao ensino da arte, por parte de Eny
Caldeira, ndo esteve restrito ao Centro Juvenil de Ar-
tes Plasticas. Emma Koch, que era diretora geral do
ensino das artes plasticas nas escolas da capital, com
a saida de Erasmo Pilotto da Secretaria de Educacao
e Cultura, busca um espaco para poder desenvolver
seus trabalhos com independéncia e resolve pedir
transferéncia para a Escola Experimental Maria Mon-
tessori, onde, segundo relato da artista, durante certo
tempo lhe foi possivel desenvolver seus projetos.

A confluéncia de politicos, intelectuais, ar-
tistas e educadores, que se ocuparam com o ensino
da arte para criangas e com a educagdo em geral,
d4 mostra das relacdes nas quais Eny Caldeira es-
teve inserida e que colaboraram com sua ida ao
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educa-
cionais, onde suas ideias puderam reverberar para
além das fronteiras paranaenses.

4, CONSIDERACOES
As modernas visdes acerca da educagao e da arte no
Brasil tomam forma no campo artistico a partir da
Semana da Arte Moderna, em 1922, e no campo edu-
cacional com o Manifesto dos Pioneiros da Educacao,
em 1932, possibilitando o contexto para as articula-
¢Oes entre artistas, educadores e o ensino da arte.
No contexto da década de 1950, Curitiba se
convertia em um grande centro e o entdo governa-
dor Bento Munhoz da Rocha Netto marcava o Para-
na através de uma série de obras e acdes voltadas
para a modernizacdo da cidade, como a abertura
de grandes avenidas, a construc¢do do Centro Civi-
co em 1952, a inicio da edificacdo do Teatro Guaira
no mesmo ano e a inauguracdo da Biblioteca Publi-
ca Estadual em 1954.
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Os professores, com e

sem formagdo especifica
em arte, aproveitando

da modernizag¢do que
ocorria localmente nas
dimensées econémica e
cultural, encontraram

na realizagdo de praticas
de ensino artistico nas
escolas, na formagdo de
docentes e em instituicoes
especificas como o Centro
Juvenil de Artes Plasticas,
formas de estabelecer
uma representacao de
modernidade na educacgdo
e de estabelecerem-se em
diversos espacgos de poder
disponiveis entdo.

Compreendendo ‘que tanto as agées quanto
a produgdo intelectual se configuram em situagdes
vivenciadas em uma realidade permeada de com-
plexas relacdes entre os grupos sociais, pois “os
individuos estdo sempre ligados por dependéncias
reciprocas, percebidas ou invisiveis, que moldam e
estruturam sua personalidade” (CHARTIER, 1994,
p.7). Os papéis de Eny Caldeira no periodo imedia-
tamente posterior ao seu retorno da Europa, como
diretora do Instituto de Educac¢ao, na constituicdo
da Escola Experimental Maria Montessori e do
Centro Juvenil de Artes Plasticas, foram significa-
tivos para sua posterior atuagdo no INEP, ainda na

9 Anisio Spinola Teixeira (1900-1971). Jurista, intelectual, educador e escritor. Foi diretor de Instrugao Publica na Bahia, diretor de Instrugdo Publica
no Rio de Janeiro e um dos principais divulgadores das ideias de John Dewey no Brasil. Foi um dos fundadores da Universidade do Distrito Federal,
como componente das reformas educacionais por ele empreendidas. Foi diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagdégicos (Inep), durante o

periodo de 1952-1964. (VEIGA, 2007)
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década de 1950 e no Conselho Estadual de Educa-
¢do do Parand e na Universidade Federal do Para-
na durante as décadas seguintes.

A experiéncia de criacdo do Centro Juvenil de
Artes Plasticas inscreve-se no plano das permanén-
cias histéricas, tendo completado 60 anos de ati-
vidades ininterruptas apds diversas mudancas de
sedes, mantendo o objetivo de estimular a crianga a
gostar da arte e assim despertar a criatividade com
perspectiva de contribuir para o desenvolvimento e
formacao do carater humano.
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