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A Finalidade do Ensino da Arte

o trabalho como fundamento da necessidade estética

Para que serve a arte? Esta guestao tem preocupado os educadores da area de
Ensino da Arte (particularmente a partir da Lei 5692/71 que torna sua inclusao
como disciplina obrigatoria nos curriculos escalares), com o objetivo de justificar a
sua importancia na escola hasica.

Contudo, os esfcrcos despendidos nes-
sa tarefa nao tém convencido a maioria dos
professores e alunos, a comegar pela pra-
tica pedagdgica, a nda, presente nas esco-
las, que mantém a impressao de inutilida-
oe, de “coisa supérflua’. Como ja temos
afirmado em outros momentos “Que im-
portancia tem ficar desenhando, fazen-
da cartdes para o cia das maes, ou bandei-
rinhas para as festas de Sao Jodo? Devia ¢
ter mais tempo para a leitura, a escrita, o
caiculo...” (TROJAN, 1996, p.87)

Ao analisarmos estas questdes, perce-
bemos gue, de algum modo, todas elas es-
tdo relacionadas ao conceito de necessida-
de. Porque, “la necesidad del hombre y el
abjeto de |a necesidad estan en correlacion:
la necesidad se vef ere en todo momenio a
alglin objeto material 0 a una actividad
concreta. Los objetos ‘hacen existir’ las
necesidades y |a inversa las necesidades a
los objetos. La necesidad e su objeto son
‘mamentos’, ‘lados’ de un mismo conjun-
to”. (HELLER, 1978, p.43)

A anélise da nesessidade estética como
categoria fundamental da atividade artis-
tica, tem como ponta de partida o proces-
so de humanizacdoe do homem através do
trabalho. Se o homem produz objetos para
satisfazer suas necessidades, os objetos
artisticos foram criados para satisfazer
uma riecessidade, que aqui denominamos
de necessidade estéiica. Isto significa, tam-
bém, gue a partir da satisfacdo de uma
necessidade ja desenvolvida, novas neces-
sidades sao criadas e, tanto as necessida-
des como a sua salisfagdo fazem parie de
um processo histdrico.

A atividade humana é, neste sentido. uma
atividade que se desenvolve de acordo com
finalidades claboradas, ao nivel da cansci-
éncia, a partir de uma necessidade. Qu seja,
“carece de sentido propor-se um fim ja ai-
cangado, oy um resultado oobtido. D fim
prefigura idealmente o que ainda nde s= con-
seguiu alcangar. Pelo fato de propor-se ob-
Jjetives, o nomem nega uma realidade efeti-
va, e afirma outra que ainda ndo existe.”
(VAZQUEZ, 1978, p.189)

No modo de produgdo capitalista, os
objetos produzidos para satisfagao das ne-
cessidades humanas sao transformados em
mercadorias. As mercadorias por um lado,
correspondem a uma determinada neces-
sidade, a um valor de uso, e por outro,
correspondem a um valor de troca .Em
primeiro lugar,

A mercadoria ¢, antes de mais nada, um
objeto externo, uma coisa gue, par suas pro-
ariedades, satisfaz necessidades humanas,
seja qual for a natureza, a origem delas,
grovenhamn do estdmago ou da faatasiz. [...1
A utilidade de uma coisa faz dela um vajor-
Je-uso. {las, essa uvtilidads néo é alga aé-
reo. Determinada pelas propriedades mate-
rialmente inerentes a mercadoria, sé existe
através defas. (MARX, 1994, p. 41-42)

Assim, a satisfagdo das necessidades
numanas nao se limita a mera sobrevivén-
cia fisica, as “'necessidades do estémago”,
mas, inclui também as necessidades espi-
rituais, “'a fantasia”, como a necessidade
de estetizar os objetos gue produz, a ne-

cessidade de produzir objetos propriamen-
te artisticos, ou melhor dizendo, criar for-
mas-que contém significados humanos, gue
identificam o homem Zomo o seu criador.

As diversas fungdes que determinam a
utitivade dos objetos, coma também dague-
les considerados artisticos, dependem do
contexto histdrico através do qual séo de-
terminadas e das convencgdes saciais cria-
das para definir sua qualidade. Portanto,
as necessidades sdo historicas, assim como
os objetos criados e 3 satisfacdo obtida
através deles, e dependem do grau de de-
senvolvimento da sociedade, dos meios de
produgao, distribuigds e consumo. “Por
es0, cuando se habla de produccidn, se estd
hablando siempre de produccién en un es-
tadio determinado del desarrolio social, de
la produccidn de individuos en sociedad”.
(MARX, 1971, p.5)

Desta forma, tanmbém no modo de pro-
ducdo capitafista, a necessidade constitui-
se em condicdo basica de todos os objetos,
mesmo sob a forma de mercadoria, e nao
pode existir nenhum valor (valor de troca)
sem valor de uso (satisfagdo de necessida-
des): 0 homem como ser objetivo sensivel
¢, por isso, um ser qua padece, e, por ser
urm ser glie sente sua paixao, um ser apai-
xonado. A paixao é a forca essencial do
homem que tende eneraicamente para o seu
objeto.” (MARX, 1987, p.207)

Entretanto, no modo de produgdo ca-
pitalista, onde as necessidades de expan-
sdo dos valores existentes predominam so-
bre as necessidades de desenvolvimento do
trabalhador, a satisfagiio das necessidades
humanas estd subordinada aos interesses




do capital e a divisdo social do trabalho.

A lei de acumulagao capitalista, mistifica-
da em lei naturai, na realidade s6 significa
que sua natureza exclui todo decréscimo do
grau de exploracao do trabalho ou toda ele-
vagao do prego do trabaiho que possam com-
prometer seriamente a reproducao continua
da relagao capitalista e da sua reproducao
em escala sempre ampiiada. E tem de ser
assim num modo de produgao em gue o tra-
balhador existe para as necessidades de ex-
pansdo dos valores existentes, ao invés de a
riqueza material existir para as necessida-
des de desenvoivimenio do trabalhador.
(MARX, 1994, p. 722)

Com efeito, os trabalhadores satisfa-
zem suas necessidades, de acordo com suas
possibilidades econdmicas, porgue as ne-
cessidades se repartem entre os individuos
sempre em virtude da divisao do trabatho:
a lugar ocupado no seio da divisdo do tra-
balho determina a estrutura da necessida-
de, ou ao menos, seus fimites. (HELLER,
1978, p. 23)

Por conseguinte, ou as pessoas se pre-
ocupam em ganhar dinheiro, ou pela falta
dele, ficam impedidas de realizar determi-
nadas desejos. De todo modo, a riqueza das
mercadorias produzidas, tanto como bens
de consumo quanto como bens de produ-
¢do, submete todos 2 busca incessante de
mais dinheiro.

A necessidade (Bedadrfnis) do dinhei-
ro & assim a verdadeira necessidade
produzida pela economia politica e a
lnica necessidade gue ela produz. (...)
— a propriedade privada n&o sabe fa-
zer da necessigade bruta necessidade
humana, seu idealismo € a fantasia, a
arbitrariedade, o capricho; (...) toda
necessidade real ou gossivel é uma fra-
gueza que arrastard as mescas ao me-
lado - exploragdo universal da essén-
cia coletiva do homem. (MARX, 1987,
0.182-183)

No entanto, o processo de desenvolvi-
mento das farcas produtivas promovidos
pela divisao do trabalha e pala expansdo
do capital, traz em si uma contradigo: por
um lado, cria ds condigaes materiais para
o pleno desenvalvimento do sujeito e da sua
atividade e, por outro determina a sua ali-
enacdo em relagao aos produtos e meios
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de producac. (MARX, 1971, p. 716)

Deste modo, a determinacio do sala-
rio do trabalhador, ao levar em conta ape-
nas as necessidades basicas em seu limite
midimo, transforma em “luxo”, os produ-
tos gue n&a (hes correspondem. Nesta pers-
pectiva, 05 objetos serdo considerados ne-
cessarios ou de luxo exclusivamente do
ponte de vista econémico.

Por consequinte, na sociedade capita-
lista, podemos considerar objetos e neces-
sidades de luxo, tudo aquilo que nao per-
tence ao sistema de necessidades definido
para a classe trabalhadora. Toda a dife-
renga que se possa fazer entre as merca-
dorias se situa no ponto de vista do consu-
midor, tendo em vista a classe a qual per-
tenceQ.

A pariir desta andlise, podemos enten-
der a razéo pela qual determinados produ-
fos se tornem, temporariamente, mais ba-
ratos e acessiveis. As necessidades de luxo
¢ os objetos que lhes correspondem sao,
portanto, definidos em um determinado
tempo e em determinadas circunstancias,
pais,

Ningtn producto o necesidad concreia
possee |a propriedad de ser un producto o
una necesidad de lujo. Esto viene determi-
nado #nicamente por el hecha de que €l ob-
jeto sea poseido o usado (y por tanto quede
satisfecha la correspondiente necesidad) por
la mayoia de la populacién o hien
Unicamente por la minoria que representa
un nivel mas elevadoe de poder adquisitive, y
elio en virtud de |a divisién del tabajo. Como
consecuencia de la cresciente productividad,
asl com a tenor de los camhbios de la
estructura social, necessidades originaria-
mente de Iujo se convierten en necesidades

necesesarias, sin ninguna modificacion de
su aspecto cualitativo. (HELLER, 1978, p.
38-39)

Par este motivo, s6 no sentido econd-
mico podemos classificar uma necessidade
U objeto de luxo. Portanto, a necessidade
estética e o objeto artistico s6 podem ser
considerados meios de cansumo de luxo,
quando e porque sdo inacessiveis a classe
trabalhadora e, excedem as necessidades
definidas para sua sobrevivéacia.

Em sintese, a classe trakalhadora ndo
pode satisfazer determinadas necessidades
a partir do pressuposto gue estas sejam de
luxo por sua propria natureza, pois, as ne-
cessidades de luxo deixam de existir quan-
do o sistema produtivo trans-orma o modo
de definicdo das “‘necessidades necessari-
as’” .

Este conceito formulado por Heller, é
importante para analisar o desenvolvimen-
to das necessidades humanas para além das
exigéncias de ordem vital ou natural. Nes-
ta perspectiva, estas nao se limitam as ne-
cessidades materiais, mas também as de
carater nao material tais como o ensino, a
participagao politica, 0 acesso a arte, etc..

A necessidade que o homem tem de afir-
mar-se como ser humano é o “undamento de
toda a atividade préatica, e é também o fun-
damento de sua relagdo estética com a reali-
dade ja transformada pelo trabalho. Se a ri-
queza humana é rigueza de necessidades €
rigueza de relagbes com o mundo, a arte se
justifica pela possibilidade de, a0 mesmo tem-
po em que enriguece a realicade e a revela
artisticamente, transformar o homem e a sua
forma de ver o mundo. “Transformando a
natureza exterior, 0 homem fez com ela um
mundo & sua medida, um mundo humano, e
assim acrescentou o humano & natureza. Mas
também teve de se transformar a si mesmo,
pois tampouco em sua propr a natureza es-
tava o humano dado previamente”.
(VAZQUEZ, 1978, p. 82)

Esta transformagao objetiva (da reali-
dade exterior) e subjetiva (da realidade
interior) determinou, na relagdo entre a
necessidade e objeto, a criacdo de sentidos
propriamente humanos para realizar a sua
satisfacao e apropriagio dos produtos da
sua atividade. No processo de abjetivagao
do homem se criam os sentidos humanos e
a relagao humana objetiva que se desen-
volve através de sentidos e necessidade
humanas.




Entretanto, o mundo das mercadorias
¢ 0 mundo do egoismo, do interesse indivi-
dual egofsta. No ambito do mercado, os
sujeitos sao indiferentes reciprocarnente, s6
se relacionam para alender a seus interes-
Ses pessodis, nao levam em conta as neces-
sidades dos outros, as necessidades mais
elevadas e mais humanas.

Podemos definir necessidates mais ele-
vadas como aquelzs que ultrapassam os
interesses individuais, as quais Marx de-
nomina “'necessidades sociais”, que nao
correspontem a demanda do mercado, e
que sao determinadas por critérios econd-
micos. (MARX, 1991, p.213)

Na sociedade contempardnea, grande
parte das necessidades sociais estao subor-
dinadas a instituigtes (plblicas ou priva-
das), que detém o controle sobre a produ-
¢ao, distribuigao e consumo dos objetos que
as correspondem, isto €, que determinam
as regras pelas quais sao satisfeitas estas
necessidades. Para a satisfacdo das neces-
sidades estéticas, temos toda produgao re-
lacionada a chamada indistria cultural,
bem como a criagdo de salas de cinema,
clubes, teatros, museus, elc.. A [imitacao
do acesso a estes espagos e objetos &, basi-
camente, decorirentes de dois problemas.

Um deles se refere & condigdo econs-
mica ¢as pessoas, pois 0 acesso a maioria
deles se da de forma privada e, a solugdo
mais simples, poréry improvavel no atual
contexto de privatizacdo geral, seria torné-
los publicos ou criar outros que assim o
fossem. Ainda assimr, a existéncia de espa-
os plblicos ndo é condigao suficiente, e
as propostas alternativas que se colocam
nesta direcdo — corio exposigdes abertas
ou concertos com entrada franca — tém
atraido, de modo geral, um plblico mais
intelectualizado que possui o "gosto” para
este tipo de arte, de alguma forma, ja de-
senwvolvido.

0 que nos leva 2 identificar o segundo
problema, gue se refere a necessidade de
uma educagan estética, gue desenvalva os
sentidos humanos e torne acessfvel a com-
preensdao das obras de arte, suas téenicas e
modos de expressdo dos significados hu-
manos nelas contidos. Este processo, além
de métodos adequados, exige uma ciara
definicao da fungao social da arte enquan-
to expressdo e afirmacdo da realidade hu-
mana, e de sua fungdo especifica na prati-
ca pedagdgica desenvoivida, principalmen-
te na instituicdo escolar.

Compreender como a necessidade es-
tética se constrdi, se manifesta e se trans-
forrra, a partir de suas relag¢des com o tra-
balha, é a condigao para definir os okjeti-
vos para o ensino da arte na escola. Se na
malioria das vezes, a arte é colocada na
esco’a como forma de lazer e expressdo
esportanea e, neste sentido, oposta as pre-
ocupagdes relacionadas com o conhecimen-
to necessdrio para a formagdo humana,
esta situagdo se explica pelas condisoes
estabelecidas pelo sistema produtivo. A
concepcao de arte, que predomina nesta
4rea de ensino, esta centrada na individu-
zlidade atsoluta do sujeito.

A partir da década de 80, os estudos
na area de renovagao curricular, a partir
de uma nova base epistemolégica de base
marxista, se abre uma ncva perspectiva
para o ensino da arle na escela bésica, para
superar a visao ora idealista, ora
mecanicista, gque tem permeado a educa-
cda =scolar, bem como o determinismo
imobilista das critico-
reprodutivistas.

Mesta busca, 0 caminho percorrido foi
longo e permeado por avangos € recJos,
determinados pela dificuldade em encon-
trar referéncias gue tormassem tornar visi-
vel uma necessidade sentida. Como afi-ma
Fiscler, sabemos gue a arte é necessaria,
resta saber porgué. (FISCHER, 1981, p.
7)

C peso da histéria do ensine da arte na
escola brasileira e das concepgdes tebricas
que ¢ matizou ainda se faz sentir nos dias
de heje, tornando dificil superar os praoble-

analises

Compreender como a necessidade
estética se constrdi, se manifesta e
se transforma, a partir de suas
relagées com o trabalho, é a condicao
para definir os ohjetivos para o
ensino da arte na escola

Senecio - Paul klee - 1922 [#

mas de sua posi¢do no curriculo escolar.
De um lado, a visao tradicional de ensino
gue se caracteriza pele reprodugdoc meca-
nica dos padrdes classicos de arte, e de
outro, a visao liberal que se baseia na ex-
pressao espontanea e imediata, acabam por
se encontrar no idealismo: a possibilidade
de produzir e apreciar a arte depende de
um dom inato e misterioso.

Nas palavras de Porcher: “0s métodos
tradicionais e 0s métedos liberais repre-
sentam, alias, sob este aspecto as duas fa-
ces de uma mesma mozda..” Estas “duas
igrejinhas concorrentes e fue se excomun-
gam mutuamente, acreditam no mesmo
Deus da arte’; e “as diferengas residem
apenas nos exercicios de culto”. Em am-
bos 0s casos, nao ha o que ensinar, basta
deixar que a “natureza” aja por si: se hou-
ver lalento ele se apresentars; se nao hou-
ver, nada podera ser feito. (PORCHER,
1982, p.20-21)

Nesta direcdo, o “‘desenvolvimento da
criatividade”, pela via da estimulagdo da
expressao espontanea, orientado pelas te-
orias norte-americanas, e popularizado a
partir da reforma educacional dos anos
70’, ainda mantém sua influéncia: “Na
arte-educacdo, o que importa nao é o pro-
duto final obtido; ndo & 2 produgao de boas
obras de arte. Antes, a atengao deve recair
sobre o processo de criacéo. O processo pelo
qual o educando deve elaborar seus pré-
ptios sentidos em relagdo ao mundo a sua
volta. A finalidade da arte-educagao deve
ser, sempre 0 desenvolvimento de uma cons-
cidncia estética.” (DUARTE JR, 1985, p.
73)

E esta infludncia que podemos identi-
ficar, por exemplo, nos subsidios para a
programacac de Educagdo Artistica de
Santa Catarina, apesar de ja estar contida
a preocupagae com o desenvolvimento dos
sentidos e da percepcao: “Na Educagao
através da Arte, uma forma acessivel e ade-
quada de estimular a crianca, é dar aten-
cdo as emogdes e sentimentos, visando o
aprimoramento de sua capacidade
perceptiva e a dinamizagéo de sua imagi-
nagdo, através de experiéncias criadoras,
na medida de suas possibilidades e limi-
tes.” SANTA CATARINA, 1985-88, p.7)

Contudo, ainda stbordinada a Lei
5692/71, formula seus “objetivos gerais e
especificos da expressdo plastica”, dentro
do espirito da fei: /

Veja tabela na pagina seguinte:
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UNIDADE: EXPRESSAO PLASTICA

OBJETIVOS GERAIS

<« Qbletivos gerais e especificos da ex-
pressao plastica:

» Desenvolver a coordenagdo matora.

s Expressar-se espontaneamente.

+ Desenvolver os estimulos visuais e ta-
teis, criatividada e originalidade apro-
veitando 03 recursos disponiveis do
meio ambiente.

¢ Educar a percepgdo e a apreciagao
de valores culturais da vegiao, do es-
tado e do pais.

* Educar a percepcio e desenvolver a
capacidade de ana ise critica, ampli-
ando o campo de experiéncias.

Seria interessante analisar cada um
desses objetivos a partir da orientagdo
metodoldgica do documanto “sob a orien-
tacac da livre expressdo criadora” e das
sugestdes de atividades, o gue demandaria
um outro estudo gue ndo cabe aqui nesse
espago e extrapola a firalidade desse tra-
balha. Por hora, deixamos como ilustya-
¢do de uma férmula que ainda hoje se re-
pete em muitos projetos pedagdgicos.
(SANTA CATARINA, 1985-88, p.7)

Em Curitiba, a primeira experiéncia de
revisdo curricular do periodo citado aci-
ma, tem como base a pedagogia histdrico-
critica, desenvolvida por Dermeval
Saviani e outros, com a finalidade de
“redimensionar os contzudos, de um pon-
to de vista cientifico, critico, reflexivo.”
(CURITIBA, 1988, p. 27)

No gue se refere ao ensino da arte, for-
temente influenciada por uma pratica
espontaneista, o grande desafio era “'iden-
tificar” os contelidos para redimensiona-
los. Nessa diregao, 0 avango obtida consti-
tuiu-se no resgate histér co do conhecimen-
to, acumulado ao longo da Histdria da Arte,
que deveria ser transmitido aos alunos
como condicdo para producio e aprecia-
cao da arte: “Na escola, a Educagao Ar-
tistica constitui-se no espagd possivel para
o dominio dos meios de expressao z partir
da observagdo efetiva da realidade, do co-
rhecimento das normas e codigos social-
mente construidos e do fazer artistico como
linguagem.” (CURITIBA, 1988, p. 133)

OBJETIVOS ESPECIFICOS

[dentificar figuras geométricas.
Criar composicoes com formas e es-
pagos originais.

Transfor may materiais de sucata em
produtos originais de forma, cores e
texturas. em espacos bi e tridimen-
sionais.

Inovar as técnicas de piniura, dese-
nho, gravura, escultura, tecelagem,
elGH;

Explorar a arte folclérica; regional,
estadual & nacional.

Manifestar atitude de interesse pelos
valores estéticos na obra de arte.

SANTA CATARINA, 1985-88, p.15

Paralefamente, a rede estadual de en-
sino do Parand, a exempfo da maioria dos
estados b-asileiros, desenvolve sua proposta
que é ap-esentada em 1990. O Curriculo
Bésico do Parand indica mais um avango
no processo, defini¢ao do objetivo do ensi-
no da arte: “educar esteticamente é ensi-
nar a ver. a ouvir criticamente, a interpre-
tar a rea idade, a fim de ampliar as possi-
hilidades de fruigao e expressao artistica.”
Para Issc, propde como base para a agao
pedagdgica: “a humanizagio dos objetos e
dos sentidos; a familiarizacdo cultural e o
saber estético; e também o trabalho artfs-
tico.” (PARANA, 1990, p,150)

No entanto, o desenvolvimento da
metodolcgia proposta, bem como a guali-
ficagao docente necessaria para consoliday
uma mudanga efetiva sofreu dures golpes:
de um ledo, as mudancas de encaminha-
nmento politico dos governos gue se suce-
deram, j3 sob forte influéncia das trans-
formacoes econdmicas geradas pela
globalizzcado e pelas inovagbes de ordem
tecnolégica e administrativa do sistema
produtive; e de outro, mas no mesmo con-
texto, da nova tegisiagéo° gue trouxe para
o interior da escola a chamada “pedago-
gia das competéncias’, que por hora nido
vamos analisar.

Esta mudanc¢a de encaminhamento
pode ser percebida na formulagdo dos
Parametros Curriculares Nacionais, publi-
cado pela Secretaria de Educacdo Funda-
mental co Ministério da Educagdo e Cul-

tura. Apesar de cilar como referéncia a
maioria dos documentos elaborados pelos
estados brasileiros ao fongo da década de
80, inclusive o Curriculo Basico do Parana,
ndao incorpora a sua concepgao. O gue mais
se evidencia nos seus objetivos é a finali-
dade de ensino da arte pela arte, isto é,
ensina-se arte para compreznder a arte e
se expressar artisticamente.

Citamos agui, como ifustracdo, 0s ob-
jetives expressos para as elapas finais do
ensino fundamental, a fim de nao nos alon-
garmos demasiado.

e experimentar e explorar as possibi-

lidades de cada linguagam artistica;

¢ compreender e utilizer a arte come

linguagem, maniendo uma atitude de

busca pessoal efou celetiva, articulan-
do a percepcao, a imaginacao, a emo-

gao, a investigagao, a sensibilidade e a

reflexdo ao realizar ou fruir producdes

artisticas;

¢ experimentar e conhecer materiais,

(...) de modo que os utilize em traba-

Ihos pessoais, identifigue-os e interpre-

te-0s na apreciagdo e contextualize-os

culturaimente;

* construir uma relagéo de autocon-

fianga com a produgao artistica pesso-

al e conhecimento estético, respeitan-
do a prépria produgdo e a dos colegas,
sabendo receber e elaborar criticas;

e ldentificar, relacionar e compreen-

dev a arte como fato histérico contex-

tualizado nas diversas culiuras, (...);

* observar as relagoes entre a arte e a

realidade, refletindo, investigando, in-

dagando,(...J;

* identificar, relacionar e compreen-

der diferentes fungbes da arte, do tra-

balho e da producédo dos artistas;

= identificar, investigar e arganizar in-

formagdes sobre a arte. reconhecendo

e compeeendendo a variedade dos pro-

dutos ariisticos e concepgoes estéticas

presentes na histéria das diferentes cul-
turas e etnias;

» pesquisay e saber organizar informa-

cbes sohre a arte emn contato comn ar-

tistas, obras de arte, fontes de comuni-

cagdo e informagdo. (BRASIL, 1998,

p.48)

As palavras de ordem agora sao: expe-
rimentagdo e contextualiza¢ao. Precisamos
reconhecer e respeitar a giversidade cultu-
ral, identificar e compreender as diferen-




tes fungoes da arte, pesquisar e arganizar
informacoes, saber efaborar e receber cri-
ticas, etc.. Para qué? Talvez, tomando como
referéncia a “estética da sensibilidade”
definida nas Diretrizes Curriculares Naci-
onais, para tornar possivel estimular

... a criatividade, o espirito inventivo, a cu-
riosidade pelo inusitado, e a afetividade, hem
como facilitar a constitdicao de identidzdes
capazes de suporiar a inguietacaa, convi-
ver com o incerta e o iImprevisivel, acolhere
conviver conta diversidade, valorizar a qua-
lidade, a delicadeza, a sutiteza, as fo¥mas
|Gdicas e alegdricas de conhecer o mundo e
tazer do lazer e da imaginacdo um exerci-

cio de liberdade responsavel .

Contudo, e apesar dos entraves leoais,
65 educadores continuam desenvelvenda
novos projelos que permitem avangar na
definicao de objetivas para o ensino da arte
na direcdo do pleno desenvolvimento hu-
mano, tomando a arte como resposta a uma
necessidade humata fundamental. Este
avan¢o pode ser identificado nos objetivos
formulados na Proposta Curricular de Pi-
nhais, municipio da regido metropalitana
de Curitiba:

Formar e ampliar os sentidos para uma
efetiva compreensdo da cultura visual, so-
nora, cénica e ca danca, mediante o domi-
nio do conhecimento artistico necessario
para interpretar o significado dos objetos.
=)

Possibilitar ao aluno, tomando como
referéncia o seu oflhar e o seu conheci-
mentg, o dominio de diferentes formas
de interpretacdo do significado dos obje-
tos. (...)

Possibilitar ao aluno, mediante a for-
macgao dos sentidos e do dominio do co-
nhecimento artistico, construir estratégi-
as de produgac e apreciacdo (compreen-
s&o e interpretacdo ) dos objetos que cons-
tituem a producao cultural. (PINHAIS,
2000, p. 166-169)

No entanto, as condicées materiais da
escola, especialmente da esccla publica,
tornam ainda distzntes as possibilidades
de um avango efetivo na implementagao
dessas propostas. O ensino da arte, na pers-
pectiva apontada, exige espaco e tempo
adequados, materiais especificos e qualifi-
cagdo permanente para os professores. E
isso, numa sociedade capitalista, é uma
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utopia, pois ainda predomina “a idéia de
que 3 arte é uma atividade aristocréatica,
portanto fora das possihilidades da multi-
ddo gue precisa trahalhar para viver”.
(PORCHER, 1982, n.14)

Se hoje, a valorizacao da estética, re-
lacionada as mudangas nas bases materi-
ais de producao, tem gerado o desenvolvi-
mento de novos processos pedagdgicos, no
ambito das relagdes sociais através das
atividades artisticas. Contraditoriamente,
o ersino da arte continua apresentando
dificuldades para encaminhar seus objeti-
vos. Para dar conta desta contradicao, pre-
cisamos analisar a atividade artistica e seus
reflexos no processo educativo, tendo como
referencial o modo de produgao, distribui-
¢do = consumo da arte sob o capitalismo.

Muitas vezes se considera, equivoca-
damente, que a apropriagdo dos objetos
artisticos se da de forma imediata através
dos sentidos. No entanto, o desconhecimen-
to dos codigos utilizados para produzi~ um
objeto impedem uma percepgao mais ela-
borada, aimentando o risce de conforma-
¢do do sujeito aos interesses do capital. A
faltz de conhecimentos significa falta de
defesas, leva ao consumo passivo e imedi-
ate dos produtos artisticos, o que possibi-
lita uma visao fragmentada e distorcida da
realidade e torna as pessoas vulneraveis a
manipulagéo.

A partir desta compreensdo é gue po-
dempos assumir como objelivos para c en-
sino da arte na escola, a proposicao de Pi-
nhais: a formagdo e desenvolvimento dos
sentidas; o dominie do conhecimentc ar-
tistico necessario para compreender a arte
como meio de compreensao e humanizacéo

A formacio e desenvolvimento dos
sentidos; o dominio do conhecimento
artistico necessario para
compreender a arte como meio de
compreensao e humanizagao da
realidade humana; e a construcao de
estratégias para producdo ¢
apreciagao da arte

da realidade humana; e a construcao de
estratégias para produzao e apreciagao da
arte.

Desse modo, recupera-se a necessida-
de estética como uma necessidade funda-
mental do homem, e o0 ensino da arte pode-
ra contribuir para o phenc desenvolvimen-
to humano, pois: “*Cuando cesa el dominio
de las cosas sobre el hombre, cuanco las
relaciones interhumanas no aparecen ya
como relaciones entre cosas, entonces tooa
necesidad es gobernada por la ‘necesidad
de desarrollo det individuo’, la necesidad
de autorrealizacién de la personalidad”’.
(HELLER, 1978, p. 85)

Palavras-chave: necessidade estética,
ensino da arte, curriculo.

* 1 Ver:TROJAN, R. M. A arte e a humanizagao

; do homem: afinal de contas, para que serve
a arte? Educar em Revista, Curitiba, n.°12,
p.87-96, 1996}

© 2 De acordo com Mary, podemos classificar
as mercadorias em dois grupos:
a) Meios de consumo que entram fio consu-
mo da classe trabalhadora e, sendo meios
necessarios de subsist3ncia, constituern par-
le da consume da cfasse capitalista, embo-
ra muitas vezes diferentes em qualidade ¢
valor dos consumido: pelos trabalhadores.
[...1 meios de consumz necessarios, nao im-
poriande no caso que o produto, a furmo por
exemplo, seja ou nac necessario do ponto
de vista fisioldgico; basta que o seja con-
vencionalmente.
b) Meios de consumo de Juxo, que sé en-
tram no consumo da classe capitalista e as-
sim padendo apenas ser trocados par mais-
valia, gJe nunca chega ao holso do traba-

- lhador. (MARX, 199, p.431)

"3 Segundo Heller: *“Las necesidades
. ‘necesatias’ son aquellas surgidas histori-
camente y no dirigidas a Ja mera
supervivencia, en las cuales el elemento cul-
tural, el moraly la costumbre son decisivos
y cuya satisfaccidn es parte constitutiva de
la vida normal de los hombres pertencientes
a una determinada clase de una determina-
da sociedad. Denominamos ‘medio necesario
para la supervivencia’ en un determinado
tiempo o para una determinada clase, a todo
lo gue sirve para la satisfaccién de las
necesidades (vitales) y de las “necesidades
: necesarias”. (HELLER, 1978, p.33-34)
.4 Lei 5692/71, que ceforma em parte a Lei
de Diretrizes e Bases da educacao Nacional
— Lei 4024/61.
" 5 Ver, entre outros trabalhos dg autor: Esco-
: |z e Democracia (19..) e Pedagogia Histo-
" rico-Critica: primeiras aproximacdes (19..)
- 6 Ver especialmente: LDB, Lei 9394/96 ¢
" Resolugtes e Pareceres do CNE, referenies
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo Basica no site http: //.mec.qov.br.
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" 7 Resolugdo CEB n.° 3 de 26 de junho de 1998

* do Conselho Nacional de Educagdo - CNE,
referente as Diretrizes Curriculares Nacio-
nais para o Ensino Médio, relatora Guiomar
Namo de Mello.
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