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Educacio no museu:

o papel da universidade na democratizacao do acesso a arte

Este projeto tem como objetivo cumprir o papel da universidade no processo de democratizagao da
cultura artistica, ndo apenas no espaco interno da formacao profissional, mas, principalmente, no
espaco mais amplo da sociedade para a qual dirige sua agao de ensino, pesquisa e extensao. Este
trabalho contribui na valorizacao da arte no processo de humanizagao do homem e de compreensao
da realidade humana e social que se expressa através das obras de arte. Para isso, propde a ampliacao
da articulagao entre teoria e pratica na formacao do professor de arte e na capacitagao e qualificacao
profissional em museus e exposicoes de arte, a fim de contribuir no desenvolvimento da formagao
estética de estudantes e de educacao continuada para professores da Educacao Basica, realizando
atividades pedagdgicas nas escolas, articuladas com a monitoria de exposicées de arte e producao e
difusao de material educativo na area de artes visuais, a partir de uma metodologia que inclui um
processo de formagao dos sentidos, de aquisicao de conhecimentos artisticos e de familiarizacdo
com a cultura artistica a partir de exposicoes de arte.
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A universidade' tem um papel funda-
mental no processo de democratizagao da
cultura, ndo apenas no espago interno da
formacgao profissional, mas, principalmen-
te, no espaco mais amplo da sociedade para
a qual dirige sua acao de ensino, pesquisa
e extensdo. De acordo com o Capitulo [V
da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional , as finalidades da Educagao Su-
perior incluem, desde a formacao dos pro-
fissionais das diferentes areas e da pesqui-
sa e da investigagao cientifica que visam o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia,
a criagao e difusdo da cultura. -

Este processo de difusdo da cultura
deve abranger a divulgagao de conhecimen-
tos que constituem o patriménio da huma-
nidade, o permanente aperfeicoamento
cultural e profissional e a participagao da
populacéo, visando a democratizagao das
conquistas e dos beneficios resultantes da
criagdo cultural da sociedade e da pesqui-
sa cientifica e tecnoldgica geradas pelas
instituicoes.

Se entendermos por cultura “o nivel
de desenvolvimento alcancado pela socie-
dade na instrugdo, na ciéncia, na literatu-
ra, na arte, na filosofia, na moral, etc., e
as instituicdes correspondentes”, a cultu-
va artistica faz parte desse patriménio e
nao pode ser esquecida ou secundarizada.
(SODRE, 1989, p. 4)

De modo geral, “'a arte sempre teve na
sociedade uma conotacao aristocratica,
enquanto exercicio de lazer e marca regis-
trada da elite”, na medida em que sempre
se constituiu em “privilégio das classes
sociais favorecidas, que foram também as
classes sociais dominantes”. Além disso, a
concepgao de arte que, ainda hoje, é acei-
ta no senso comum, tem como fundamento
“a inspiragdo, o dom, a sensibilidade ime-
diata e espontdnea’”, que se opde ao racio-
nal. (PORCHER, 1982, p. 13-14)

Desta visao decorre a idéia equivoca-
da de que a arte, nao pode ser ensinada,
mas, apenas “sentida, experimentada”.
(PORCHER, 1982, p.14) Nesta perspecti-
va, o ensino das artes, em particular das
artes visuais, tem se limitado ao ensino de
técnicas ou, quando muito, algum contato
com obras de arte consagradas, plenamente
acessivel agueles que, naturalmente, tem
o dom inato para aprender.

Os objetos artisticos, assim como os
demais objetos, sdo produtos da atividade
humana, e como tais, devem ser analisa-
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cultura visual nao inclui apenas o conhecimento

da Histéria da Arte, das Técnicas Artisticas e o
contato com os objetos consagrados como obras de
arte, mas, tamhém, o universo de imagens gue
fazem parte do nosso cotidiano: as imagens
veiculadas pelos meios de comunicacao, cartazes
publicitarios, programas de televisao, filmes
cinematograficos, ilustracoes, artefatos, fachadas
das casas, desenho das cidades, etc

dos no conjunto da sua produgao e das con-
dicdes que a tornaram possivel, porque “a
arte nao representa so as relagoes de pro-
dugdo; ela as realiza”. (CANCLINI, 1984,
p. 23)

Nesse processo, a arte se constitui, his-
toricamente, como forma de expressar ar-
tisticamente o modo de ver a realidade
humana, de criar objetivamente significa-
dos humanos e, conseqiientemente, como
um meio de compreensdo desta realidade.
“A producdo artistica so pode ser compre-
endida no processo social e histérico de
humanizagao do homem, através do qual
se constroi o sentido que nos permite cha-
mar de artisticos, determinados objetos”.
(TROJAN, 1998, p.91)

A arte é, como diz Lukacz, um "fend-
meno social”. Seu ohjeto fundamenta-se
na existéncia social dos homens: “la

sociedad en intercambio con la natura\leza,
mediado, naturalmente, por las relaciones
de produccién, las relaciones de los
hombres entre si, mediadas por ellas”.
Como produto desta mediagdo, o objeto
artistico revela “momentos do especifica-
mente humano” que sdo resultado de uma
generalizacao do humano que se objetiva
por meio de individuos concretos e objetos
sensiveis. (LUKACZ, 1966, p.261-262)
Nesta concepgdo, 0 acesso a arte se
coloca como parte fundamental da forma-
¢ao humana e do desenvolvimento de uma
cultura geral integral. Ter acesso a arte,
neste sentido, significa adquirir condicdes
de compreender os valores e significados
humanos que estdo presentes nos objetos
artisticos, pois, para de conhecer e apreci-
ar a arte nao é suficiente olhar um quadro
ou colorir um desenho. Para atingir esta



finalidade, é necessario um processo de
aprendizagem que implica no conhecimento
artistico que foi desenvelvido historicamen-
te, na educacao dos sentidos proprios para
percepgao desses objetos e em atividades
de producao e de apreciacdo. (PINHAILS,
2000)

As diferentes formas de expressao ar-
tistica se constituem em linguagens que se
organizam a partir de elementos formais
especificos que precisam ser apreendidos.
0 estudo dos diferentes modos de compor
com os elementos formais das artes visu-
ais é necessario, mas nao deve perder de
vista 0 contato com a cultura visual mais
ampla. A cultura visual ndo inclui apenas
o conhecimento da Histéria da Arte, das
Técnicas Artisticas e o contato com os ob-
jetos consagrados como abras de arte, mas,
também, o universo de imagens que fazem
parte do nosso cotidiano: as imagens vei-
culadas pelos meios de comunicagéo, car-
tazes publicitarios, programas de televisao,
filmes cinematograficos, ilustracoes, arte-
fatos, fachadas das casas, desenho das ci-
dades, etc. E importante também, o con-
tato com a cultura de outros povos, esta-
belecendo relagdes entre o significado que
essa arte possui para aquele grupo e para
nos.

Nesta perspectiva, apreciar e compre-
ender um quadro deve levar em conta to-
dos esses aspectos. Metodologicamente,
podemos desenvolver o processo a partir
das seguintes guestdes: 0 que ? Quem fez?
Quando? Onde? Como? Por que? A resposta
a estas questdes permite identificar a téc-
nica utilizada, o estilo, o periodo histori-
co, a cultura a que pertence, o0 modo de
expressdo do artista e suas intengdes, o
modo de composig&o com os elementos for-
mais, que sao 0s aspectos necessarios para
compreender a sua funcao estética.

Neste processo, educar os sentidos para
perceber as artes visuais significa ndo ape-
nas aprender a ver as qualidades sensiveis
—formas, cores, linhas, volumes, etc. — mas,
ver além da aparéncia e da funcao prati-
co-utilitaria dos objetos, mediante o domi-
nio do conhecimento artistico necessario
para interpretar os significados presentes
nas obras e na vida cotidiana. Os sentidos
humanos ndo sdo dados naturalmente,
como ja afirmava Marx, “o olho fez-se um
olho humane; assim como seu objeto se
tornou um objeto social, humane, vindo do
homem para o homem” e, desta forma,
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converteram-se em oOrgaos de exterioriza-
cao e de apropriacdo da vida humana. Cada
objeto se apresenta de maneira peculiar a
cada um dos sentidos e, essa peculiaridade
implica em um modo também peculiar de
objetivacao e apropriagdo, que se desen-
volveu social e historicamente, portanto:
.
... 05 sentidos do homem social sao distin-
tos dos do nao social. E somente gragas a
riqueza objetivamente desenvolvida da es-
séncia humana que a riqueza da sensibili-
dade Aunana subjetiva é em parte cultiva-
da, e é, em parte criada, que o ouvido tor-
na-se musical, que o olho percebe a beleza
da forma, em resumo, que os sentidos tor-
nam-se capazes de gozo humano, tornam-
se sentidos que se confirmam como forcas
essenciais fumanas. (...) A formagdo dos
cinco sentidos & um trabalho de toda a his-
toria universal até nossos dias. (MARX,
1987, p.178)

Para que se efetive o desenvolvimento
e a formagdo dos sentidos e o dominio dos
conhecimentos artisticos correspondentes,
as atividades artisticas do estudante devem
envolver duas agdes, igualmente importan-
tes: fazer e apreciar. 0 dominio préatico
sobre os elementos formais e sobre os dife-
rentes modos de compor permite ao aluno
perceber a técnica do artista, as regras de
composigao que usou ou que criou. Estas
atividades artisticas se fundamentam tan-
to no trabalho sistematico de formagéo dos
sentidos quanto no dominio do conhecimen-
to artistico. Neste sentido, educar esteti-
camente pressupde uma metodologia que
possibilite ao professor ensinar o aluno a
ver, criticar e interpretar a realidade a fim
de ampliar suas possibilidades de aprecia-
¢do e expressao artistica. (PINHAIS,
2000, p.)

Portanto, o contato com as obras da
arte universal, incluindo a producio naci-
onal e local, é uma tarefa essencial. Para
isso, & necessario ampliar o acesso dos es-
tudantes, tanto da escola basica quanto da
universidade, ndo sé ao conhecimento for-
mal, conceitual ou pratico, mas fazé-los
compreender esta produgao artistica como
parte da cultura visual de diferentes povos
e sociedades, a fim de “desmistificar as
convengdes, abrir a consciéncia dos espec-
tadores a uma compreensao critica das
contradicées sociais”. (CANCLINI, 1984,
p.195) =

0 acesso a arte implica no desenvolvi-
mento de um processo de familiarizacao
cultural para o qual “o contate direto com
as obras, sua freqlientacdo regular e in-
tensa, sdo o principal e o melhor caminho
de sensibilizagao, o Unico verdadeiro meio
de acesso ao dominio dos cddigos, o ali-
mento por exceléncia do sentimento de fa-
miliaridade”. (FORQUIN, 1982, p.45)

Trata-se de favorecer, por meio do con-
tato ativo com obras de arte, uma atitude
critica e reflexiva, que contribuira para o
desenvolvimento da autoconsciéncia de
cada participante, assim como para a com-
preensdo das diferentes formas de mani-
festacdo cultural gue tém como produto
objetos que se vinculam com o passado e o
presente de cada povo, através de um “uni-
verso simbélico”. “Explorar lo que impli-
ca la presencia de un canon, una norma,
unos determinados autores y obras, seria
una fase de ese proceso de comprension”.
(HERNANDEZ , 2000, p.45)

A partir desses pressupostos, entende-
se que a democratizagao da cultura artis-
tica faz parte da finalidade da extensao da
universidade. Neste aspecto, a articulagao
com instituicdes e espagos de producdo e
divulgacao da arte € um meio que apresen-
ta inimeras possibilidades.

Nesta direcao, no ano 2000, por meio
de um projeto de extensao universitaria,
buscou-se aprofundar a integracdo entre
teoria e pratica na formagao docente de
estudantes de educacao artistica; criar es-
pagos pedagdgicos de acesso a arte para
alunos da educacdo basica; oportunizar a
participacao de professores, da rede pli!gli~
ca de ensino, em processos de formacao
continuada; e ampliar os vinculos da Uni-
versidade com a comunidade, por meio da
criagao de espacos de acesso e divulgacao
da cultura artistica em museus e exposi-
coes de arte.

Desta forma, este projeto proporcionou
aos alunos do Curso de Licenciatura em
Educagao Artistica estudo teérico e préati-
co, exercitando a capacidade de compre-
ensao critica de diferentes formas de ex-
pressao artistica, de planejamento de agbes
pedagogicas e de pratica docente em espa-
Gos escolares e nao-escolares.

A ampliacao, quantitativa e qualitati-
va, dos meios de acesso & producao artisti-
ca exige um processo educativo que desen-
volva as condicbes necessarias para uma
formacdo humana mais rica, pois “gozar
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Como o Projeto, através da parceria

com Museu e escolas, envolveu diversos
profissionais de diferentes instituicoes, o
desenvolvimento de trabalho em equipe,
foi decisivo para o seu hom desempenho

ou consumir um quadro é se apropriar de
sua significacdo humana, de sua beleza, do
seu contetido espiritual que, através de de-
terminada forma, seu criador objetivou
nele’. (VAZQUEZ, 1978, p. 260)

E, nesse sentido, os professores de Arte
precisam estar preparados para participar
efetivamente da vida cultural, tendo em
vista a sua atualizagao e aperfeigoamen-
to, pois “para o desempenho de suas ativi-
dades se faz necessaria a analise constan-
te da realidade, uma disciplina de estudos
para manter-se atualizado, a reflexao so-
bre os caminhos para superar dificuldades
e a sistematizacao de suas experiéncias,
sempre procurando aprimora-las’. (COR-
DIOLLI, 1999, p. 72)

Esse processo de formagao no campo
do ensino da arte, necessario para respon-
der s exigéncias apontadas pelo contexto
social e pelo cotidiano escolar, deve se ar-
ticular & producao artistica contempora-
nea e aos eventos que promovem a sua di-
vulgagao, a fim de realizar uma reflexao
permanente sobre a cultura e repensar a
pratica pedagogica escolar.

Esta guestdo coloca para as institui-
cdes responsaveis pela promogao e divul-
gacao da cultura e pela formagao dos pro-
fessores, a necessidade de desenvolver ati-
vidades que propiciem espacos de partici-
pacao e capacitagao para profissionais e
estudantes dos trés niveis de ensino (fun-
damental, médio e superior), visando prin-
cipalmente a rede publica e os programas
de atendimento a crianga e ao adolescen-
te.

A questao central deste projeto é, por-
tanto, contribuir para uma formagao do-
cente que dé condicdes ao professor de re-
alizar uma educagio estética por meio do
acesso as formas mais elaboradas de arte,
para que os seus alunos possam participar
criticamente da produgao e do consumo da
arte e satisfazer mais plenamente sua ne-
cessidade estética. “Se o objeto estético so
existe na relacdo concreta, vivida, singu-
lar, que chamamos situagao estética, nao e
UIT Ser em si e por si, mas um ser cujo des-
tino se cumpre ao ser percebido em sua
relacdo com um sujeit':o individual”,
(VAZQUEZ, 1999, p. 130)

Para efetivar a criagao desses espagos
de acesso a cultura visual se organizaram
acbes em torno de trés eixos orientadores:
monitoria, capacitagao docente e material
de apoio.

0 primeiro eixo, relacionado & moni-
toria, tem como fungdo promover a dina-
mizacao de exposicdes de arte por meio da
capacitacdo dos estudantes de Educacao
Artistica, tanto no gue diz respeito ao co-
nhecimento técnico e artistico, aos traba-
Ihos expostos e artistas participantes, quan-
to no conhecimento pedagdgico necessario
para a transmissao destes contetidos aos
alunos e professores que visitam a exposi-
cao. Em geral, as monitorias especializadas
dos museus tém uma caracteristica mais
técnica e estilistica, tornando dificil a com-
preensao das obras pelos espectadores que
nao tém uma formacao artistica especifi-
ca e, com essa agao pretende-se articular
0 estudo das obras com o processo de ensi-
no escolar, adequanda a linguagem e as
informacdes ao objetivo da democratiza-
cao da cultura.

0 sequndo eixo, relacionado a capaci-
tacao docente, tem a finalidade de desen-
volver atividades educativas para estudan-
tes de Educacéo Artistica e professores gue
atuam na area de ensino da arte, por meio
de cursos e atividades que ampliem as suas
possibilidades de acesso a arte, hem como
as suas condigdes de um trabalho pedago-
gico mais efetivo. Para isso, desenvolveu-
se um contato com as escolas agendadas
para visitas as exposicoes escolhidas para,
depois da elaboracao do material, desen-
volver atividades na escola de preparacao
a visitacao e outra, posterior, de avaliagao
e articulacio com os contelidos escolares.

0 terceiro eixo, relacionado ao mate-
vial de apoio, tem como objetivo dar su-
porte, por meio da elaboragao de cadernos
pedagdgicos, & acao educativa desenvolvi-
da antes, durante o evento e, além dele, no
cotidiano escolar, a fim de estender a acao
desenvolvida pela exposigao para além de
sua temporalidade objetiva. Esse trabalho
teve inicio um més antes da inauguracao
de cada exposigao — foram realizadas trés
ao longo de um ano — com pesquisa tedrica
sobre os artistas, historia da arte, estilos,
maovimentos, técnicas e materiais, a fim de
reunir subsidios para planejamento das
atividades e elaboracao dos materiais de
apoio.

E importante salientar que esses eixos



estdo articulados entre si, no sentido de um
dar sustentagdo ao outro. Isto significa que
sao criados momentos de integragdo para
que se realize a construcdo de um traba-
Iho coletivo que garanta a coeréncia e o
direcionamento do projeto.

Inicialmente, foram definidos o Museu
de Arte Contemporanea do Paranae a Sala
Arte & Design da Universidade Federal do
Paran& como locais para realizagdo do
projeto. Em seguida, foi realizado um cur-
so para fundamentagao tedrica e capaci-
tacdo técnica e pedagdgica dos estudan-
tes, onde se explicitaram as agdes relacio-
nadas com os trés eixos do projeto. A par-
tir do curso, foi elaborado um plano de tra-
balho, orientado e supervisionado pelos
professores da universidade.

Paralelamente as atividades da Univer-
sidade Federal do Parand, os alunos envol-
vidos realizaram visitas orientadas as es-
colas no sentido de acompanhar e levantar
dados que foram aproveitados em outros
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projetos de pesquisa sobre metodologias
para o Ensino da Arte e, para cursos de
educagdo continuada para professores da
Educacédo Basica. Ao final das atividades
de cada exposicdo, foi realizada uma ava-
liagao das acdes por parte dos estudantes,
dos professores e dos participantes.

@ Projeto atendeu aproximadamente
750 participantes, entre alunos e profes-
sores das escolas, em 400 horas distribui-
das em atividades de planejamentao, elabo-
racao de materiais didaticos, assessora-
mentos, oficinas, cursos, eventos e relatos
de experiéncias; entre as quais, destaca-
mos: capacitagao e orientacao de estudan-
tes-bolsistas; pesquisa e elaboragdo de
materiais pedagégicos sobre o tema das
exposicdes, as técnicas utilizadas e infor-
macoes sobre os artistas; monitoria de
exposicoes do Museu de Arte Contempo-
réanea e da Sala Arte & Design; realizagao
de um curso para conhecimento de um pro-
grama de novas tecnologias (Toolbook —

'projeto é, portanto,

contribuir para uma formacao docente que dé
condigoes ao professor de realizar uma educacao
estética por meio do acesso as formas mais
elaboradas de arte, para gue os seus alunos possam
participar criticamente da producao e do consumo
da arte e satisfazer mais plenamente sua

necessidade estética

5.0) e elaboragdo de projeto para produ-
¢do de material em CD-Rom.

Além dessas atividades, o projeto foi
apresentado em eventos universitarios
como a participacdo no Encontro de Inici-
acao Cientifica— EVINCI de 2000; o Fes-
tival Federal, atividade de abertura do
campus universitario para a comunidade
em geral a fim de apresentar seus projetos
e realizar atividades; e Relato de Experi-
éncias na Semana de Ensino, Pesquisa e
Extensao.

As atividades do Projeto correspon-
deram de maneira tal as demandas de qua-
lificacdo dos monitores e estudantes, que
houve solicitacdo do MAC e das escolas
participantes para ampliagdo e continui-
dade do Projeto para 2001, que atualmen-
te esta desenvolvendo atividades junto ao
Museu de Arte da Universidade, fundado
em 2001.

0 Projeto se constituiu, também, em
mais um instrumento para enriquecer a
formacao artistica e pedagdgica dos pro-
fessores da universidade e das escolas de
educacdo basica, no campo da pesquisa
sobre a leitura da imagem e a monitoria
em museus, ampliando a sua formagao
académica para além do ensino formal.

No campo da pesquisa, as atividades
desenvolvidas possibilitaram a sistemati-
zagdo de subsidios para as disciplinas de
Fundamentos da Arte-Educacao, Metodo-
logia do Ensino da Arte e Prética do Ensi-
no da Arte, que fazem parte do curriculo
do Curso de Licenciatura em Educacao
Artistica.

As estudantes-bolsistas que realizaram
as atividades tiveram a oportunidade de
conhecer e entrevistar especialistas e ar-
tistas plasticos das exposicoes; com os cur-
sos realizados, enriqueceram suas ativida-
des académicas, desenvolvendo trabalhos
mais atuais e dindmicos; desenvolveram
autonomia e desenvoltura profissional, sa-
bendo como lidar melhor com o plblico,
professores e principalmente alunos, o que
futuramente contribuira para um bom tra-
halho profissional.

Como o Projeto, através da parceria
com Museu e escolas, envolveu diversos
profissionais de diferentes instituicdes, o
desenvolvimento de trabalho em equipe, foi
decisivo para o seu bom desempenho.

Além disso, as pesquisas realizadas em
cada exposigao trabalhada, contribuiram
para o acimulo de conhecimentos a res-

EisisMAC a8l



peito da Histéria’ da Arte, suas transfor-
magoes, facilitando, assim, um melhor en-
tendimento da arte contemporanea. No que
se refere a formacao profissional, o proje-
to abre caminhos tanto para um melhor
desempenho profissional futuro, como para
maiores oportunidades de trabalho em di-
ferentes espagos educacionais, bem como,
complementagao da formacao cultural em
geral.

Com essas atividades, esse projeto cons-
tituiu-se em uma referéncia no processo de
democratizagao da cultura artistica, ofe-
recendo, ainda, como resultados: a articu-
lagao com o ensino e a pesquisa, tendo em
vista o contato permanente com as escolas
e 0s espagos culturais; o envolvimento
interdisciplinar e multidisciplinar, na arti-
culagdo entre educagdo, cultura e comuni-
cacdo; a ampliagao do processo formativo
do aluno, por meio de atividades de pes-
quisa e pratica de ensino; a producao e sis-
tematizacao de conhecimentos, sob a for-
ma de materiais didaticos; a apropriacao
pela comunidade parceira de conhecimen-
tos, tecnologias e metodologias desenvol-
vidas; e a adequagdo de metodologias pro-
prias para monitoria de exposicoes em es-
pagos culturais na area de artes plasticas.

A realizagé'o de projetos desta nature-
za, & medida que possibilita uma forma de
acesso efetivo a cultura artistica, propor-
cionam mais do que ampliacao e apro-
fundamento de conhecimentos, contribui no
processo de humanizagao do homem e de
compreensao da realidade humana e soci-
al pois, “ef poder de las vivencias estéti-
cas, ... influyen intensamente en le hombre
v pueden incluso trasformarlo; en este sen-
tido rechaza por anticipado toda teoria que
intente aislar lo estético de la vida social”.
(LUKACS, 1967, p.499)

"1 Lein®9394/96 de20de dezembro de 1996,
define as diretrizes e bases para toda a edu-
cagao nacional: conceito; principios e fins;
direitos e deveres.; arganizagao; niveis e
modalidades; profissionais da educagao; re-
cursos financeiros; e processo de implanta-
cao.
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