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RESUMO

presente trabalho busca discutir a organiza¢do dos contetidos de arte nas séries iniciais do ensino

fundamental, na rede publica municipal de Curitiba, a partir da selecao cultural realizada pelos

professores, buscando observar a representacdo da arte de matriz africana e da populagdo afro

-brasileira, a partir do material Museu na Escola, conjunto de livros, pranchas e DVD, disponibili-

zado pela Secretaria de Educacdo da Prefeitura Municipal de Curitiba, bem como a formacdo dos
professores que trabalham com a disciplina.

Palavras-chaves: Arte, Relagbes Etnico-Raciais, Selecdo Cultural.
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INTRODUCAO

Agadéa é o nome da espada de Ogum, com a qual ele
abre caminhos para a expansdo da civilizagao afri-
cana pelos quatro cantos do mundo. Ogum tem o
titulo de Asiwaju, o que vai a frente, desbravando,
inaugurando caminhos e lidando com o mistério
do desconhecido. Esta associado ao principio do
ferro, da metalurgia, da transcendéncia do conhe-
cimento da pedra para os metais.

Tomamos esse titulo para nosso trabalho, pois
ainda persiste em nossas escolas um pensamento
que busca afirmar a suposta hierarquia racial entre
negros/as/ e brancos/as. Tal pensamento influencia
a construcao de um curriculo, no qual a cultura afri-
cana e afro-brasileira sio silenciadas, dando-se mui-
tas vezes somente importancia aos grupos europeus
e seus descendentes na formacdo do pais.

O ensino de arte’ no Brasil

apresenta um cardter eurocéntrico e
estadunidense, quando consideramos
a arte contempordnea. De modo que
a arte de matriz africana muitas
vezes recebe um tratamento que a
desqualifica do papel de arte, sendo
confundida com folclore, artesanato
ou mesmo como “arte primitiva’.

Entretanto, a necessidade da presencga da cul-
tura afro-brasileira, pelos motivos 6bvios e por obri-
gacdo legal, ndo pode ser discutida sem que tome-
mos os materiais didaticos e a selecio de trabalhos
e/ou artistas a serem apresentados aos estudantes.

Lembramos que o ensino de arte nas séries
iniciais na rede municipal de Curitiba é realizado
essencialmente por profissionais com formacdo em
pedagogia, contudo, cabe ressaltar que a presenca da
disciplina de arte na matriz de pedagogia ndo costu-
ma ser suficiente para o ensino do componente.

Neste artigo pretendemos observar as pos-
sibilidades de emprego do material Museu na Es-
cola nas aulas de arte, considerando os pressupos-
tos da Lei 10.639/2003, que inclui no curriculo
oficial a obrigatoriedade da tematica “Histéria e
Cultura Afro-brasileira”.

0 interesse pelo tema se justifica com a preo-
cupacdo de que, na maioria das escolas da rede mu-
nicipal de educagdo de Curitiba, que atendem prin-
cipalmente criangas de familias de baixa e média

renda, da regido periférica da cidade e de municipios
vizinhos, ndo ha uma preocupagdo com as criancas
negras que compdem a comunidade, ou seja, parece
ndo existir uma identidade em relagdo a sua negri-
tude. Entendendo que estabelecer esta identidade (e
manté-la) é também um papel da escola e dos docen-
tes, vé-se a necessidade de dar voz as representacées
da Africa. Exibir suas imagens, sons, contradicoes,
diferencas, produgoes, assim como promover a pro-
ducdo desenvolvida por afro-brasileiros ou aquelas
ligadas a tematica africana.

SELECAO CULTURAL

Quais os saberes artisticos que devem ser fruto do
trabalho dos docentes? Havera alguma hierarquia
entre os aspectos da fruicdo, da compreensdo e da
producdo artistica? Mais ainda, é possivel estabe-
lecer entre tantos movimentos artisticos (tomando
apenas a linguagem das artes visuais, como objeto
de andlise) quais seriam “mais importantes” na for-
macdo dos estudantes? Nesse sentido, é fundamental
que pensemos acerca da sele¢do cultural,

() que define o que é legitimo ensinar, entende-se
que ocorrem processos de transformagdo do conhe-
cimento que incluem, de diferentes formas, a partici-
pagdo da escola e dos professores em um movimento
que se desloca do curriculo formal - os saberes a se-
rem ensinados - para o curriculo real - os saberes
ensinados e aprendidos (NERI, 2005, p.3).

Isso porque a escola, os curriculos, os docen-
tes, muito embora busquem uma representacdo de
neutralidade cientifica, tém suas instituicdes, atos,
falas e operagdes definidas por valores que podem
ser pautados por determinados grupos, ainda que
oficialmente a ideia de neutralidade da instituicao
escolar possa parecer valida, especialmente no sen-
so comum. Entendemos que

O sistema escolar pode, por sua légica prépria, servir
d perpetuagdo dos privilégios culturais sem que o0s
privilegiados tenham de se servir dele. Conferindo as
desigualdades culturais uma sangdo formalmente
conforme aos ideais democrdticos, ele fornece a me-
lhor justificativa para essas desigualdades (BOUR-
DIEU, 2008, p. 59).

A aprendizagem é o objetivo final de todo
trabalho educativo. Seja na escola, na universidade,
no ambiente de trabalho, organizagdo social ou re-
ligido, as acbes educativas sdo desenvolvidas com o
fim de que os educandos ao final do processo tenham
aprendido algo, seja na forma de conhecimentos te6-

1 O ensino de arte costuma ser dividido em quatro linguagens artisticas: a musica, o teatro, a danca e as artes visuais. Na realizacdo deste trabalho quando nos
referirmos a arte ou as artes, referimo-nos especificamente as artes visuais. (Nota dos autores)



ricos, seja em competéncias praticas para o desen-
volvimento de alguma atividade.

Entendemos que o processo de ensino-apren-
dizagem deve superar a relagdo opressor-oprimido,
ou seja, levar o educando a problematizagdo por
meio do diadlogo. Essa educagdo problematizadora
trata do “dés-velamento” da realidade e é um esforgo
permanente, por meio do qual os homens vao per-
cebendo criticamente como estdo sendo no mundo.
Esse processo deixa para tras o que Freire chamou
de “educacdo bancaria”, em que o aluno apenas rece-
be os contetudos, armazenando-os, sem saber como e
para que utiliza-los. A cultura dominante é desmiti-
ficada, ao passo que a linguagem e a cultura dos alu-
nos ganham espaco.

Ndo é possivel uma educagdo de carater
emancipador sem pensarmos o curriculo, enten-
dendo-o como

tudo que é suposto de ser ensinado ou aprendido,
segundo uma ordem determinada de programagdo
e sob responsabilidade de uma instituicdo de educa-
¢do formal, nos limites de um ciclo de estudos. Por
extensdo, o termo me parece fazer referéncia ao con-
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Jjunto dos contetidos cognitivos e simbdlicos (saberes,

competéncias, representagdes, tendéncias, valores)
transmitidos (de modo explicito ou implicito) nas
prdticas pedagdgicas e nas situagdes de escolariza-
¢do, isto é, tudo aquilo que poderiamos chamar de
dimensdo cognitiva e cultural da educagdo escolar
(FORQUIN, 2000, p. 48).

Devemos compreender o curriculo como um
projeto educativo, composto por uma selecdo de
conteudos culturais propostos pelos docentes e em
acordo com a configuragdo politica e administrativa
em que a instituicdo esta inserida, pois ird influen-
ciar diretamente a qualidade do ensino.

O curriculo é muitas coisas ao mesmo tempo: ideias
pedagdgicas, estruturagdo de contetidos de uma for-
ma particular, detalhamento dos mesmos, reflexo de
aspiragées educativas mais dificeis de moldar em
termos concretos, estimulo de habilidades nos alu-
nos, etc. (SACRISTAN, 2000, p. 173)

Neste contexto, o projeto pedagégico deve
delimitar os contetidos a serem desenvolvidos pela
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escola somando as experiéncias transmitidas pelos
discentes e docentes envolvidos, considerando a so-
ciedade, as politicas, a escola.

Desse modo, os envolvidos na elaboracao do
curriculo da escola devem ter conhecimentos sobre
as questdes curriculares que precisam ser discuti-
das, levando em consideragdo as praticas pedagogi-
cas significativas para o processo educativo de modo
que o curriculo se consolide na elaboragdo do Proje-
to Politico Pedagdgico (PPP).

0 professor é o elemento fundamental na con-
cretizacdo do curriculo pois desenvolve praticas que
o tornardo eficaz e também o reelabora pedagogica-
mente, adequando-o aos alunos. Neste processo, ele
transforma o contetido do curriculo de acordo com
suas préprias concepgdes epistemoldgicas.

Com os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), documento produzido pelo Ministério da
Educacdo, o ensino de arte

(...) orienta-se o ensino da drea de modo que acolha
a diversidade do repertdrio cultural que o aluno traz
para a escola, trabalhe com os produtos da comu-
nidade em que a escola estd inserida e também se
introduzam contetidos das diversas culturas e épo-
cas a partir de critérios de selegcdo adequados a par-
ticipagdo do estudante na sociedade como cidaddo
informado. Os contetidos da drea de Arte estdo orga-
nizados de tal maneira que possam atender apren-
dizagens cada vez mais complexas no dominio do
conhecimento artistico e estético, seja no exercicio
do préprio processo criador pelo fazer, seja no con-
tato com obras de arte e com outras manifestagdes
presentes nas culturas ou na natureza. O estudo, a
andlise e a apreciagdo da arte podem contribuir
tanto para o processo pessoal de criacdo dos alunos
como também para sua experiéncia estética e co-
nhecimento do significado que ela desempenha nas
culturas humanas (BRASIL, 1998, p. 40).

Assim, num pais multicultural como o Brasil, o
ensino de arte deve prever o acesso a fruicdo e anali-
se socio-histdrica ndo apenas das obras de cunho eu-
rocéntrico, mas também orientais, indigenas e as de
matriz africana, aquelas sobre as quais debrucamos
nossos esfor¢os no estudo em pauta.

Considerando-se que ndo sdo
muitos os cursos de pedagogia ou
licenciatura que preveem conteudos
relacionados a Africa e a histéria
dos negros no Brasil, é importante
que o professor no processo de agdo-

reflexdo-agdo de sua pratica, busque
formacgdo na drea, aprofundando-se
nos estudos sobre relagoes étnico-
raciais e cultura afro-brasileira,
garantindo abordagens pedagdgicas
que promovam o reconhecimento da
contribui¢cdo do negro para a cultura
brasileira, desconstruindo nog¢ades de
hierarquia racial.

DEMOCRACIA RACIAL: UM MITO A SER COMBATIDO
Vivemos em um pais racista? O Brasil vive uma
“democracia racial”, ou trata-se apenas de um mito
empregado para manutenc¢ao das desigualdades e
do “status quo”?

Tanto o conceito de racismo quanto o que
se vive dele no cotidiano ja foi objeto de diversas
leituras e interpretacdes. Ja sdo tantas as defini-
¢coes que talvez esteja ai a dificuldade na busca de
solugdes contra o racismo.

Por via de regra, o termo racismo é abordado
a partir do conceito de raca tomando por referéncia
a divisdo da humanidade em grandes grupos de ca-
racteristicas fisicas hereditarias comuns, mas tam-
bém com tragos culturais, linguisticos, religiosos
que estabelecem relagdo intrinseca entre o fisico e
o moral, o fisico e o intelecto, o fisico e o cultural.
Sob essa perspectiva, a raca no imagindario do racis-
ta ndo é exclusivamente um grupo definido pelos
tragos fisicos, mas um grupo social naturalmente
inferior ao grupo ao qual ele pertence.

Classificar a variabilidade humana em dife-
rentes racas serviu e serve de ferramenta para ope-
racionalizar o pensamento de hierarquizacao, isto
é, de estabelecer uma escala de valores entre o bio-
légico (cor da pele, tracos morfolégicos) e as quali-
dades psicolégicas, morais, intelectuais e culturais.
Desta forma, assume-se que os individuos da raga
“branca” sdo superiores aos da raca “negra” e “ama-
rela”, validando-se cientificamente que a cor clara
da pele, o formato do cranio (dolicocefalia), a forma
dos labios, do nariz, do queixo, além de torna-los
mais bonitos, mais inteligentes, mais honestos, mais
inventivos, também os fazia mais aptos para dirigir
e dominar as outras ragas, principalmente a negra
mais escura de todas e consequentemente conside-
rada como a menos honesta, menos inteligente e,
portanto, a mais sujeita a escraviddo e a dominacao.
Nesta légica, o uso do termo raga tem forte cono-
tacdo ideoldgica, determinando as relagdes sociais,
mantendo no imaginario coletivo a compreensao de
que as caracteristicas fisicas, como cor da pele, tipo
de cabelo, entre outras, influenciam, interferem e
até mesmo determinam o destino e o lugar social
dos sujeitos no interior da sociedade.
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O racismo, diferentemente do
preconceito, é uma tendéncia
ideoldgica de crer que as
caracteristicas intelectuais e morais
de um dado grupo estdo diretamente
relacionadas ao fenétipo (conjunto
de caracteristicas fisicas de uma
pessoa). As diversas caracteristicas
negativas (gente amaldicoada, suja,
violenta, cabelo duro e ruim e etc.)
atribuidas a populag¢do negra no
decorrer da historia e mantidas até
os dias atuais sdo compreendidas
como racismo.

0 termo etnia marca as relagdes por causa
das diferencgas de carater cultural, como idioma, re-
ligido, gastronomia, habitos de higiene, costumes,
etc. que caracterizam a raiz cultural plantada na
ancestralidade dos mais diversos grupos, que dife-
re em visdo de mundo, valores e principios de ori-
gem indigena, europeia ou asiatica. O termo etnia é
fundamental para demarcar que o individuo pode
ter a mesma cor da pele que o outro, 0 mesmo tipo
de cabelo, porém com tracos culturais e sociais que
os distinguem, caracterizando assim etnias diferen-
tes (ROCHA, 1994). O etnocentrismo é uma visdo
do mundo onde o nosso préprio grupo é tomado
como centro de tudo e todos os outros sdo pensa-
dos e sentidos através dos nossos valores, nossos
modelos, nossas definigdes do que é existéncia. No
plano intelectual, pode ser visto como a dificuldade
de pensarmos a diferenca (ROCHA, 1994).

Para o éxito da constituicdo do mito da demo-
cracia racial foi necessario apagar a historia da resis-
téncia dos negros a escraviddo, bem como a forma e os
efeitos da integragdo do negro na sociedade organiza-
da pelo trabalho livre. Talvez o mais perverso do mito
tenha sido o fato da tentativa de negar ao negro bra-
sileiro sua identidade como um povo portador de di-
reitos. A negacdo da questao racial atua como a nega-
¢do do proprio negro enquanto um dado da realidade
brasileira. Assim, ainda hoje, um dos maiores desafios
para o movimento social negro tem sido a dificuldade
dos préprios negros de se auto identificarem politica-
mente como negros. (PAIXAO, 2006, p.25).

LEI 10.639/2003 E 0 ENSINO DE HISTORIA

E CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Tomando como pressuposto a invisibilizacdo ou
discriminagdo em face a cultura de matriz africana
ou afro-brasileira que, a partir da luta de diversos
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grupos, foi promulgada a Lei 10639/03. Esta, alte-
rando dispositivos da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), tornou obrigatério o en-
sino da histéria e cultura afro-brasileira nos esta-
belecimentos de ensino de educagao basica, sejam
estes publicos ou privados. A Lei instituiu também
a data de 20 de novembro, no calendario escolar,
como Dia da Consciéncia Negra.

A partir da Lei n? 10.639, foi possivel in-
ferir, ainda que sem uma analise apurada e me-
tédica, um nimero maior de personagens negras
(adultas e criancas) nos textos e ilustracdes, em
contextos diversificados, profissionais e familia-
res, identificados por nomes proéprios, adjetivos
positivos. Tais avanc¢os, no entanto, ndo represen-
taram uma mudancga significativa e, infelizmente,
as permanéncias sdo desproporcionalmente mais
numerosas, de modo que muitas instituicées de
ensino superior e mantenedoras buscam forjar
espacos de formacgdo inicial e continuada (cursos
livres, extensao, aperfeicoamento, especializagao
e linhas de pesquisa em programas de pds-gra-
duacao strictu sensu) no afa de romper com cinco
séculos de sub-representacdo ou representagao
negativa da negritude.

Considerando que os professores, assim como
as escolas possuem hierarquias de prioridades e que
estas se encontram presentes em suas selecdes cur-
riculares é possivel afirmar, conforme explica For-
quin (1993, p. 25), que “os professores podem ter
hierarquias de prioridades divergentes, mas todos
os professores e todas as escolas fazem sele¢des de
um tipo ou de outro no interior da cultura”.

Compreendemos que a Lei 10639/03, que
institui a obrigatoriedade do ensino da histéria e
cultura afro-brasileira, pode-se configurar como
uma possibilidade na perspectiva da superagao des-
ses mecanismos ideoldgicos que ddo sustentacdo as
desigualdades raciais e sociais no Brasil.

Forquin afirma também que, no que se re-
fere a educacdo escolar, “a escola nao ensina se-
ndo uma parte extremamente restrita de tudo o
que constitui a experiéncia coletiva, a cultura viva
de uma comunidade humana”. Mais ainda, cabe o
questionamento com relagdo aos conhecimentos
que sao considerados “mais validos” dentre a tota-
lidade de saberes possiveis de ser objeto de estudo
nas escolas (1993, p. 15).

A nova legislacdo acrescentou dois Artigos a
Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional (Lei
9.394/96), que estdo transcritos abaixo:

Art.26-A - Nos estabelecimentos de ensino funda-
mental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro
-brasileira.

Pardgrafo Primeiro - O contetido programdtico a




que se refere o caput deste artigo incluird o estu-
do da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na for-
macgdo da sociedade nacional, resgatando a contri-
buigdo do povo negro nas dreas social, econémica e
politica, pertinentes a Histéria do Brasil.
Pardgrafo segundo - Os contetidos referentes a
Histéria e Cultura Afro-brasileira serdo ministra-
dos no dmbito de todo curriculo escolar, em espe-
cial, nas dreas Educagdo Artistica e de Literatura
e Histdrias Brasileiras.

Art. 79-B - O calenddrio escolar incluird o dia 20
de novembro como “Dia Nacional da Consciéncia
Negra’.

Observa-se que a partir de tais instrumentos
legais, nesse contexto

as expressdes do que eram até entdo eram con-
sideradas minorias, relacionadas a “raga” e gé-
nero, ganham espago e importdncia. Assim como
as manifestagdes da Cultura Visual que ocorrem
fora dos espagos sacralizados da arte (museus,
espagos expositivos oficiais, livros, entre outros),
como as manifestagbes em ruas e em outros es-
pacos publicos e, em alguns casos, sem identifi-
cagdo de autoria. Essas podem quebrar a regra
da homogeneizagdo e interagir com o ptblico na
construgdo e na desconstrugdo de conceitos. (PE-
DROSO, 2012, p. 74).

Lembramos que como suporte tedrico para
a aplicagdo da Lei 10.639/2003, em margo de
2004, o Conselho Nacional de Educagao (CNE)
aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Afri-
cana. O Parecer, que tem como um dos objetivos
a regulamentacdo da Lei 10.639/03, fundamenta-
se nos dispositivos da Constituicdo Federal (Arti-
gos 5, 210, 206, 242, 215,216) e nos Artigos 26,
26A e 79B, da Lei 9394/96, que tratam do direito
a igualdade de condi¢des de vida e de cidadania,
do direito as histérias e as culturas que compdem
a nacdo brasileira na escola, e do direito ao aces-
so as diferentes fontes da cultura nacional a todos
os brasileiros. O Parecer destaca a importancia da
valorizacdo da histéria e da cultura dos afro-bra-
sileiros e dos africanos e o compromisso com a
educacdo de relagdes étnico-raciais. Salienta a re-
lagdo entre a nova legislacdo com a reivindicacdo
de politicas afirmativas na area da educagdo. “Tra-
ta-se de politica curricular fundada em dimensdes
histéricas, sociais e antropolégicas, oriundas da
realidade brasileira, e busca combater o racismo e
as discriminagdes que atingem particularmente os
negros” (BRASIL, 2004).

Chﬁod_gSCOla

EDUCACAO E RELACOES RACIAIS

0 ambiente escolar e a sala de aula sdo espacgos
de convivéncia e diversidade com as quais os
professores se defrontam com a problematica
das manifestagdes de discriminacdo e de rela-
¢Oes preconceituosas entre alunos de diferentes
ascendéncias étnico-raciais, sociais e outras, de-
sencadeadas por tal convivio.

Como nds, professores e professoras, temos
trabalhado com a questdo racial na escola? Que ati-
tudes tomamos frente as situagdes de discriminac¢do
racial no interior da escola e da sala de aula?

A falta de preparo pode ser fruto
de uma educacgdo eurocéntrica, que
nos faz reproduzir, consciente e
inconscientemente, os preconceitos
introjetados em nés ao longo da
histoéria. Além disso, refor¢a o mito
da democracia racial que permeia
nossa sociedade ao ignorar essa
diversidade nas relagédes sociais

de alunos entre si e de alunos com
professores no espago escolar.

Somada a essa realidade, temos também a
percepcdo de que o sistema educativo, assim como
os materiais didaticos nos quais esses mesmos pro-
fessores se referenciam para sua atuagdo nas dife-
rentes areas do conhecimento, baseiam-se no mo-
delo eurocéntrico que nega a histéria, a cultura e a
identidade dos afrodescendentes.

Faz-se urgente resgatar a memdria coletiva
e a histéria da comunidade negra. Ndo apenas aos
alunos de ascendéncia negra, mas também aos alu-
nos de outras ascendéncias étnicas, principalmente
a branca, para que possam compreender e construir
um pensamento livre da ideologia hierarquizadora. £
preciso reconhecer, também, que essa memdria ndo
pertence somente aos negros. Ela pertence a todos,
tendo em vista que a cultura da qual nos alimenta-
mos cotidianamente é fruto de todos os segmentos
étnicos que, apesar das condi¢des desiguais nas
quais se desenvolvem, contribuiram cada um de seu
modo na formacdo da riqueza econdmica e social e
da identidade nacional.

Partindo da tomada de consciéncia dessa rea-
lidade, é necessario reverter esse quadro preconcei-
tuoso que prejudica a formagdo de todos os alunos,
em especial os membros dos grupos étnicos, vitimas
do preconceito e da discriminacdo racial. Para isso, é
preciso inicialmente admitir que o racismo existe, no
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Brasil, e em diferentes ambitos.

Convictos disto, passamos a reconhecer que
nossa sociedade é plural, étnica e culturalmente
composta, portanto é necessdario respeitar a diversi-
dade do nosso povo, ou seja, as matrizes étnico-ra-
ciais que deram ao Brasil atual sua feicdo multico-
lor composta de indios, negros, orientais, brancos e
mesticos. E de responsabilidade dos professores e
papel da escola combater todos os tipos de precon-
ceitos e de comportamentos discriminatérios que
prejudicam a construcdo de uma sociedade plural,
democratica e igualitaria.
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MUSEU NA ESCOLA:

UMA POSSIBILIDADE DE ENSINO DE ARTE

Como as aulas de arte sdo organizadas? Dentre uma
infinidade de produgdes desde a arte primitiva a arte
contemporanea quais sdo “merecedoras” de integrar
a selecdo cultural curricular da disciplina de arte?

A partir de uma selegdo de imagens, desenhos,
fotografias, gravuras, pinturas e esculturas do acervo da
Prefeitura de Curitiba, foi desenvolvido o material “Museu
na Escola’, que retine 100 obras originais de artistas brasi-
leiros e estrangeiros, de diferentes periodos da histéria da
arte, projeto realizado em 2007 pela Fundagdo Cultural de
Curitiba e pela Secretaria Municipal da Educagao.

Imagens do Material “Museu na Escola” - Fonte Secretaria Municipal de Educagdo de Curitiba

Dentre os trabalhos, encontramos obras
de Pablo Picasso, Andy Warhol, Di Cavalcanti, Os-
waldo Goeldi, Lasar Segall, Pancetti, Candido Por-
tinari, Manabu Mabe, Aldemir Martins, Alberto
da Veiga Guignard, Poty Lazzarotto, Guido Viaro,
Theodoro de Bona, entre outros. O trabalho de
pesquisa e de selecdo, feito pelos criticos de arte
Fernando Bini e Rosemeire Odahara, deu-se num
universo de aproximadamente cinco mil obras que
integram o acervo municipal.

O projeto Museu na Escola foi desenvolvido
para despertar nas criangas o olhar sensivel e re-
flexivo sobre o mundo da arte. As reproducdes das
obras geraram também material didatico, organi-
zado e produzido especialmente para professores e
alunos da rede municipal de ensino.

Imagens do Material “Museu na Escola” - Fonte
Secretaria Municipal de Educagao de Curitiba



Contudo, as reproduc¢des, embora nao desti-
nadas a esse fim, se configuram muitas vezes como
“material didatico oficial” de arte, ao recordarmos
que a maioria absoluta dos que ministram a dis-
ciplina nas séries iniciais do ensino fundamen-
tal ndo possuem formacdo especifica em arte, de
modo que, ao empregar o material disponibilizado
pela mantenedora, podem sentir-se mais seguros
em relacdo a sua atuagdo. Afinal,

despreparados e inseguros, os professores de Arte
passam a apoiar-se cada vez mais nos livros didd-
ticos de Educagdo Artistica, produzidos[..] pela
“industria cultural” desde o final da década de
1970"(FUSARL,FERRAZ, 1993, p. 38).

Fica diffcil organizar um curriculo para os alu-
nos dentro de uma percepg¢do igualitaria, democra-
tica e inspirada no referente politico da garantia do
direito de todos ao conhecimento, a cultura, a forma-
¢do humana se o professor ndo possuir uma identi-
dade proépria, ndo se situar dentro de uma concep¢io
pedagogica e ndo se reconhecer como um profissio-
nal ao adentrar-se em uma sala de aula.

Neste sentido, devemos lembrar que para
a realizacdo do trabalho na disciplina de arte, ne-
cessita-se de uma sele¢do imagética, realizada pe-
los professores ou pelas instituicdes de ensino nas
quais os professores atuam (PEDROSO, 2012, p.
71). Lembramos que o material do projeto “Museu
na Escola” ndo é um material didatico oficial, porém
opera como tal na realidade das escolas, em espe-
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cial, nas séries iniciais, nas quais os professores
nao possuem a obrigacdo de formacdo especifica
em arte para exercer a docéncia da disciplina, o que
torna mais relevante sua analise.

ANALISE DO MATERIAL:

A NEGRITUDE EM SALA DE AULA

Ao analisar como a populagdo negra é retratada no
material, aimagem iconografica adquire uma centra-
lidade e mais que elemento complementar, torna-se
central para o contetdo tratado.

Outra caracteristica que confere uma im-
portdncia maior para essas imagens é o fato de
comporem um material escrito por professores/
as qualificados em arte da Secretaria de Educacdo
e por especialistas de instituicbes de ensino su-
perior em arte, a partir de um acervo gerido pela
Fundacdo Cultural de Curitiba, o que nos leva a
supor que passaram por um critério mais rigoro-
so de escolha, validando-as simbolicamente como
“boas” imagens para o ensino de arte.

Ao longo de toda histéria da arte - africana,
europeia, americana, etc. - a imagem mais recor-
rente é a da figura humana e, aqui no Brasil, as re-
presentacdes mais difundidas estdo relacionadas a
arte europeia, em que o homem branco se configura
no “eu”, o contraponto dos “outros”, como indige-
nas, orientais e negros.

Apresentamos a seguir imagens do material
“Museu na Escola”, no qual observamos a represen-
tacdo de populagdo africana ou afro-brasileira e/ou
produzida por artistas de matriz africana.

MZEL, Erba [Curifiba, PR, 1911 - 1980). Monumento ao
Primeire Centendric de Emancipacao Pelitica do
PR Parana. 1953, 300 0x3000 0cm granito. Praca Dezenove de

Dezembro, Ceniro

Monumento ao Primeiro Centenéario de Emancipacao Politica do Parana - Erbo Stenzel. Fonte: Museu na Escola
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Descendente de alemies e austriacos, Erbo
Stenzel, embora ndo possuisse origem afro-brasi-
leira, destaca-se na selecdo “Museu na Escola” com
quatro trabalhos com representacbes de persona-
gens negras. Em 1953, produziu seu trabalho mais
conhecido: 0 monumento que comemora o primei-
ro centendrio de emancipagao politica do Parana. O
conjunto, reunido na Praca 19 de Dezembro, é com-
posto por uma personagem em granito, o Homem

Agua pro Morro - Erbo Stenzel. Fonte: Museu na Escola

0 Torso de
Trabalhador ou Es- in
tudo de Homem,
executada em 1941 PR
quando Stenzel . Erbe (C
ainda era aluno da Trabal
Escola Nacional de [ 70,0070, G| Sem]
Belas Artes no Rio D

de Janeiro. De estilo
académico, a obra
retrata a figura de
um homem negro
segurando, o que o |
nos parece, um caja-

PR
do ou um rudimen- _
tar instrumento de 1950 op LG5
I arana). 1¥33
trabalho. -
ovD

Ciaifiba, PR, 1971 = 19200, Torso de
hadar, 1541 [1995], escola natuen
broaze. Ex

Nu, representando os/as paranaenses; um obelisco
com o brasdo do Estado; um painel com duas faces
- sendo uma dessas faces em granito e a outra em
ceramica (azulejo) — e um pequeno lago. Num estado
marcado pela representacdo de “cultura europeia”
no Brasil, a criacdo de uma personagem com tracos
afro-brasileiros como representante da populacdo
paranaense serve para a desmistificacdo de determi-
nadas imagens coletivas.

Erbo Stenzel, em
1944, ainda estudando no
Rio de Janeiro, produziu
Agua Pro Morro, escultu-
ra que mostra uma jovem
negra carregando uma
lata d’dgua na cabega, su-
gerindo o movimento de
quem caminha em diregao
a um plano mais elevado.
A obra possibilita uma
série de discussoes, entre
elas, a estética corpdrea
da mulher negra e as po-
liticas publicas que negam
a populacgdo negra o direi-
to a cidadania.

PR 1% B, Homoem MNu
¢.B00. 0em de altura, gronio. Proco
Dozencve de Deremben, Canto

Torso de Trabalhador / Homem Nu (O Paranad) - Erbo Stenzel. Fonte: Museu na Escola



Rubem Valentim inicia seu trabalho de pintor
na década de 1940, como autodidata. O artista tem
como referéncia o universo religioso, principalmen-
te aquele relacionado ao candomblé ou a umbanda,
com suas ferramentas de culto, estruturas dos altares
e simbolos dos deuses. Esses signos ou emblemas sdo
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originalmente geométricos. Em sua obra, eles sdo reor-
ganizados por uma geometria mais rigorosa, formada
por linhas horizontais e verticais, tridngulos, circulos e
quadrados. Dessa forma, o artista compde um reperto-
rio pessoal que, aliado ao uso criativo da cor, abre-se a
varias possibilidades formais. (ENCICLOPEDIA, 2015)

VALENTIM, Rubem (Salvodeor, BA, 1922 - Sao Poulo,

5P, 1991). Sem Titulo. 1989, BS,0x40,2cm, serigrafia sobre po-
pel [exemplor nimero 47 de uma firagem de 140 cépias). Museu
da Gravura Cidade de Curitiba,

Fubem Volaniim: apess ds greduesdas em Cdoniclogia & jomalismo, s
autodidoin am arles plasticos, 65 quals possou a 56 dedicar na décoda
da 1940, Sua obea & de nolaza ndeligurativa, boseada em elamenios
geomilricos encontradas na ciwn alrobmsileia. Forementa ligada &
compasicas com cor, Valantim concabeu obros valendose do diferentes
refuredas, Mcnicas e maseriols. Rubem Vilentim eng balano de nosck
ment, mas viveu em difernies kocals dwonte sua vida [Rio'de lensing, Romal, & adotol Brasilia como seu local de
resigéncia definith:

* RUBEM Vlentm; Asisha da luz. S50 Paule: Pinacoteca de Exads, 2001

Sem titulo - Rubem Valentim. Fonte: Museu na Escola

A obra de Andrade Lima é proveniente do traba-
lho de uma personalidade que lutou pelos seus pontos
de vista, principalmente por se manter fiel ao figurativo,
em uma época de tantos modismos. Cursou a Faculdade
de Belas Artes e Licenciatura na Pontificia Universidade
Catolica do Parand. Destacou-se como artista figurativo

expressionista, corrente que ndo abandonaria. Pintou os
mais diversos temas, com énfase para os religiosos e os
sociais, figuras do povo, gente simples das ruas e pragas.
No trabalho em andlise, uma sala de espera, observam-
se diversas personagens com tragos afro-brasileiros, a
maiorias delas com criangas nos colos.

LUMA, Luiz Carlos de Andrade [Curitiba, PR, 1933.

1998]. Sem Titulo [Sala de Espera). 1978, 68,0x113,5cm,
| linta a éleo sobre madaira. Mussu Metropolitane de Ane de

Curitiba,

luiz Caros de Andrade Lima ol um pinter de lendéncio axpressicnisa
qua tinha coma feco o femdlica da religido crist e o cotidiano da parce
o mancs favorecida da sociedode beosllira. Foi oluno de Guidae Yioro e
#m porolels & wo comeio como arfislo aluow como professor de pintura
am seu oteler particulor & na Escola de Misica & Belas Ares do Povand
[EMBAR

o UIF Carlos de Ancrade Lima, Disponivel em: <hip:/ Swweormajear com/androdelima, />

Sem titulo (Sala de Espera) — Luiz Carlos de Andrade Lima. Fonte: Museu na Escola
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Lafaete Rocha Ribas, nascido na Cidade da
Lapa, Estado do Parang, em 1934; um menino po-
bre que aprendeu a fazer sozinho seus brinquedos e
assim se fez escultor. Pedreiro, padeiro, carpinteiro,
oleiro e pintor de paredes, vendendo figuras de ani-
mais aos visitantes da Gruta do Monge e nas pracas
de Curitiba, foi descoberto para os meios artisticos

por Ivany Moreira e mais tarde reconhecido em es-
cala nacional por Roberto Pontual e Walmir Ayala,
admiradores de seus trabalhos em madeira, pedra,
gesso e barro, e até pesquisa de tintas a partir de
raizes de arvores. O trabalho em questdo é um tipi-
co exemplar de figura mitica cabocla, como outras
obras do artista.

ROCHA, Lalaste [Lofaste Rocha Ribas) (Lapa, PR, 1934 - 2003).
Sem Titulo. 1977, 89,5x17,0x17,0cm, madeira pintoda & ento-
lhada. Museu Metrapolitanc de Arte de Curitiba.

lafosle Rocha i um' arfisio popular, autedidoio, poficukements dedicodo &
reprasenioeds de soncs @ figuros miices do Imegingrio cobocle, Costumava
ot suas clwos por melc de entalhe do modelin, ewalionds pecguencs
datalhes dos figuras por meio da pinkua,

® SALA DO ARTISTA POPLLAR. FUNARTE. lofoete Rocha: Bsculiuras. Curiiba: 1984, Cawlege de exposicdo.

Sem titulo - Lafaete Rocha. Fonte: Museu na Escola

Espedito Oliveira da Rocha (1921), militou
no Partido Comunista Brasileiro (PCB) em 1938, em
Pernambuco, e chegou ao Parana no inicio dos anos
50, onde trabalhou na coloniza¢do do norte do es-
tado. Posteriormente, mudou-se para Curitiba para
trabalhar na construgao do Centro Civico e iniciar a
atividade sindical, onde teve forte atuacdo politica.

Fugindo para Sdo Paulo, em 1976, Espedi-

to utilizou as horas de esconderijo para retomar
o talento antigo de esculpir na madeira. Seus tra-
balhos apresentam, como na obra do “Museu na
Escola”, forte afinidade com o fazer artistico de
grupos africanos.

Espedito Rocha se apresenta como um perso-
nagem singular ao ter obtido destaque nos campos
politico, artistico e da militdncia afro-brasileira.

ROCHA, Espedilo (Espeditc de Oliveira Rocha) (Curitiba, PR,
1921). Sem Titulo [Mae Preta]. 1979, 55 5x5 5x11,0cm,
madeira entalhoda. Museu Metropolitanc de Arte de Curitiba.

O tobolho pldstico de Expadio Rocha possou ser econhecido o partic do
décoda de 1980, Ble roboho principaments com o enalhe do modei @
fepresania compkaas cends cOMposias por vegeinis o wiros personagens
hurnanas &/ou animai. Sas obros demonsiiom uma cano afinidada com o
lazet anistien da grupos socials da Africa e Ceaania, senda que elas nomak
menie respeliom o foma original da modsia em que 560 delinidas e que

cigumos wazes elos resuliom da um esoavar mals do gue do aniafhe.

Sem titulo (Méae Preta) - Espedito Rocha. Fonte: Museu na Escola
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Di Cavalcanti, entre outros artistas do mo-
dernismo, esteve atento, em sua producao, a for-
macao de um repertoério visual ligado a realidade
brasileira. Entendeu a Arte principalmente como
uma forma de participacdo social. Assim, valori-

zou em sua producdo os temas de carater realista
e voltados a construcdo da identidade nacional,
como no trabalho em questdo, onde realizou uma
apresentacdo da maternidade a partir da figura de
uma made e uma crianga negras.

Dt CAVALCANTI [Emilione Augusto Cavalcanti de
Albuquerque & Meala) (Rio de Janeire, R), 1897 - 1974). Sem
Titulo [Maternidade] 1951, 78, 8x48,8 cm, guoche sobre
papel. Museu Matropolitano de Arte de Curitiba (Colecao Poty
Lozzoroio).

D% Covoloont ke pimior, desrordor, cosicniurivie, grovodor, musaliss, dess
nhizin, jomalisn, escritr & condgain, Inksiou 50 comsm orfisicn como
corconia & hatodor na dicoda de 1510, Enim o1 décodes de 1910
e 1920 nesidiu em 580 Poulo, wado sido o ideclizder & o principe
argenizador da Semana de Ade Modema de 1922 Mo década de
1920 reolizoy swo primeing viogem 4 Franco, pais com o qual monkéve estreis elocio dunanie loda o 4ea vida, &
teve coninin corm mporionies arisias do vonguarda sumpsa coma Pablo Pioase, Georges Brogue, Femand [8ge:,
Henn Mafisse, Jeon Cocteon @ Blaize Cendron. Vokondo o 560 Poglo em 1924, D passou o conciiiar o infloéncia
din vonguordas europdsos recebida em Pans com o Iotmusocio de vma linguogem pebpria, @ posed o adoior uma
torrdtica nacionalsia, Fer membns crader da Clube don Araten Modeenas {CAM)

o [ CAVALCANTL 100 ance. 1997, Bio de lonsire: Musey de Arle Modeena do Bio de Joneiro & Cenine Culuml Bonco
dia Brosll. Coksiogn de sxpisicht
s O CASICANTI Duponkasd am: chitec/ Swww deoowaicons an e/

Sem titulo (Maternidade) - Di Cavalcanti. Fonte: Museu na Escola

Betty King, da segunda geracdo de artistas
abstratos no Brasil. Nascida em Nova Orleans, Es-
tados Unidos, em 1932, contribuiu para o circuito
nacional abstrato entre as décadas de 1950 e 1970,
principalmente no periodo em que morou em Sal-

Poty Lazzarctio).

vador (1958 - 1976). Estudou na Europa e chegou a
fazer exposi¢coes na Franca e na Inglaterra. Sua pri-
meira mostra no Brasil foi no Museu de Arte Moder-
na da Bahia, em Salvador. Teve exposi¢cdes no Museu
Afro Brasileiro, com curadoria de Emanoel Aradjo.

KING, Batty [Betty King de Almeida) New Ovleons, US, 1932).
Sem Titulo [Maternidada]. 1764, 46 5431 Scm, oquarela
wobea papel Muses Metropolitano de Ane de Curitiba (Colecao

A aifisin pareamanenna Belly King ahua coma piriom, desenhiss e
sty Denrangs o dicada da | 950 estudes; arle ne 38 pess & 1
frango. Entre 1958 o 1996 msidiv na Brasl, hoandose principolma s
am: Sabador

Sem titulo
(Maternidade)
- Betty King.
Fonte: Museu
na Escola
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0 paulistano André Andrade (1963) traba-
lhou no esttdio de J. R. Duran durante trés anos e
morou na Europa de 1989 a 1994, onde ganhou o
concurso Photo/Italia Kodak (1992). Sua fotogra-
fia se utiliza da luz natural com um complemento
de flashs e uma dire¢do dinamica no set de fotos,

para poder registrar expressdes, movimentos e
naturalidade dos modelos, criancas e pessoas que
fotografa. A imagem em questdo demonstra uma
mulher negra empoderada de sua negritude, pro-
vavelmente num momento/espaco de festividade
e/ou culto.

AMDRADE, André (580 Paulo, 5P 1943). Sem Titu- A
lo. 1995, 27.8x28 Ocm, fotografia em preto e branes. Museu da

Fatografia Cidode de Curitiba sp
. _ 1990
4 -

Sem titulo - André Andrade. Fonte: Museu na Escola

CONSIDERACOES FINAIS

A Africa, embora um continente portador de muitas
expressoes culturais que variam conforme a matriz
cultural, a origem do grupo, a regido ou a organiza-
cdo social, ainda é comumente difundida como um
continente em permanente guerra, assolado por
miséria, fome e doencas. Da mesma maneira, di-
funde-se que o continente africano é um cenario de
paisagens naturais exéticas e inexploradas: desertos
despovoados, savanas cheias de ledes e elefantes e
paisagens a espera de aventuras e safaris.

Representacdes difundidas pela industria
cultural, essas visdes estereotipadas a respeito do
continente e dos africanos orientam-se pela desin-
formacdo e pelo etnocentrismo que pautou a relagdo,
sobretudo da Europa com a Africa, nos dltimos sécu-
los. Nesse sentido, um fato isolado é tido como signi-
ficativo para a compreensao da histéria e da cultura
de todo o continente. Embora os problemas sociais,
politicos, econdmicos e culturais evidentemente
existam na Africa, ndo podem ser tomados como a
Unica forma de compreender o continente.

Outra questdo bastante explicita é que ape-
nas a Europa teria passado por um processo de
evolucdo social e politica, que se reflete na area das
artes visuais, dividida em véarios periodos histori-
cos e estilisticos. O ensino de arte costuma discutir
os diversos movimentos artisticos europeus e suas

repercussées no continente americano, porém, em
relagdo aos outros paises e continentes parece esta-
rem parados no tempo, como se essa situagdo fosse
permanente, natural. Ha ainda a compreensdo de
que a arte que produzem possa ser resumida em um
conceito bastante amplo como arte africana, dando a
ideia equivocada de unidade estilistica, como se uma
determinada obra de arte ou um artista sintetizasse
a arte de todo um continente e sua vasta diversidade,
independentemente das diferencas e divisdes que
possam separa-las.

0 material em andlise apresenta possibilida-
des de operagdo dentro de uma educagdo em direitos
humanos, que contemple as relagdes étnico-raciais,
tomando os pressupostos legais vigentes em nossos
dias e perspectivas pedagodgicas de carater emanci-
pador, como a abordagem sdcio-cultural.

Porém, partindo da realidade que a maioria
absoluta dos professores que ministram a disciplina
arte (parte do conteido comum nacional) ou pra-
ticas artisticas (atividades de contraturno escolar)
nas séries iniciais ndo possuem formacao especifica
nem em arte, tampouco nas discussdes das relagdes
étnico-raciais, (SILVA, 2015, p.35) faz-se extrema-
mente necessario a implementacao de politicas mais
amplas de formagdo continuada (se possivel, em ser-
vico), permitindo superar a concepg¢do do ensino de
arte como atividade “recreativa” e o trabalho com a



cultura afro-brasileira de cunho “folclérico” ou “fol-
clorizante”, em que pese o trabalho ja desenvolvido
pelas equipes da SME, pois os trabalhos de formacdo
continuada terminam por atingir um pequeno con-
tingente dos professores.

Lembramos que os referenciais da Secretaria
Municipal de Educagdo da Prefeitura de Curitiba pre-
vé que, no trabalho educativo em arte,

Diante da diversidade cultural que permeia o mundo
contempordneo, é necessdrio repensar um ensino da
Arte que propicie ao estudante o desenvolvimento do
pensamento estético voltado a essa diversidade, de
forma a promover o pensamento reflexivo ndo sé em
relagdo as formas artisticas, mas também no sentido
de compreender as relagdes da produgdo artistica e
cultural, como produto das relagdes sociais e da indi-
vidualidade do artista (CURITIBA, 2006, P. 87)

Chﬁod_g:SCOla

Reiterando que o espac¢o escolar, ainda que
com os preceitos da Lei 10.639 de 2003, que insti-
tui obrigatoriedade do ensino de arte e cultura de
matriz africana, ainda é um espago marcado pelo eu-
rocentrismo e pela cultura judaico-cristd. Em nossa
acdo cotidiana como professores, nas diversas vezes
em que optamos trabalhar a cultura afro-brasilei-
ra, especialmente quando vinculada as religides de
cunho afro-brasileiro, ou questées relativas a géne-
ro, especificamente quando toca-se na tematica ho-
moafetividade e/ou transexualidade, observamos a
resisténcia por parte de alunos, de pais, e até mesmo
de outros professores, porém, observamos também
um grupo de resisténcia e combate entre os profis-
sionais que vem discutindo questdes das relacoes
étnico raciais e de género, sem receio dos conflitos e
da necessidade de tais discussoes.

Laroié!
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